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REKURANCJE

Rekurancje - to neologizm, ktéry powstat na bazie stowa rekurencje. Rekurencja, zwana takze
rekursjq (ang. recursion, z tac. recurrere, przybiec z powrotem) rozumiana jest jako odwotywanie
sie np. funkcji lub definicji do samej siebie'. Rekurencje sg okresleniem stosowanym rowniez z
powodzeniem m.in. w astrologii 1 astronomii dla okre$lania faz cykléw przebiegu na przykiad
gwiazd, planet, itp. Proponowana modyfikacja wspomnianego stowa oparta jest o korelacje
fonetyczng ze stowem ,kurowaé sie”* - czyli leczy¢é. Domyslnie oznaczaloby to tez, ze mozna
»poprawiaé¢ aktualny stan danego systemu”. Problem ulepszania to problem podejmowania decyzji,
ktory jest jednoznaczny ze stwierdzeniem, iz 6w aktualnie stwierdzony stan jest z jakichs powodow

niesatysfakcjonujgcy - wymaga zatem dokonania zmiany”.

Uzasadnieniem dla stworzenia neologizmu jest problem istnienia granic (takze pojeciowych)
podjety w wystawach pt: Rekurancje (indywidualnej) oraz: Rekurancje -Potggometria (zbiorowej).
Obie wystawy odbywaja si¢ w Instytucie Cybernetyki Sztuki. Skoro zatem mowa o przekraczaniu
granic to uzasadnione jest operowanie propozycjami, ktére odwoluja sie wprost do mozliwosci
czynienia takowych przekroczen a zarazem wyrastaja z jakiego$ cyklu realizacyjnego. ,,Dowolne

zjawisko mozna uwazaé za transformacje starego systemu w nowy system, albo - rownie dobrze -

1 Za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Rekurencja

2 Za: https:/sjp.pwn.pl/sjp/kurowac-sie;2476710.html

3, Komputery moga stuzyé tylko do wypracowywania decyzji optymalizacyjnych, jest to sprawa programu operacji
wprowadzonych do komputera przez optymalizatorow. Natomiast decyzje postulacyjne to sprawa danych
dotyczacych celu i sytuacji, w jakiej cel ma by¢ osiagnigty, ale nie jest to zadanie dla optymalizatorow z ich
wspaniatymi komputerami, lecz dla postulatoréw. Blednych decyzji postulacyjnych nie naprawia nawet
najdoskonalsze decyzje optymalizacyjne. Na przyktad, gdy rozkaz wysadzenia mostu w najkrdtszym czasie saperzy
wykonaja bardzo sprawnie, to co z tego za korzys¢, jezeli rozkaz byl btedny, bo spowodowat odciecie cofajacych sie
wiasnych oddzialow? - lepiej juz byloby, gdyby saperzy wykonali go w sposob nieoptymalny, z opéznieniem”; Za:
Marian Mazur, http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka i_charakter1976-ocr.pdf
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za jeden system zmieniajacy si¢ od jednego stanu (stary podsystem) do drugiego stanu (nowy
podsystem).”*

Kolejnym czynnikiem uzasadniajacym wprowadzenie proponowanego neologizmu jest problem
ram sytuacyjnych,w jakich przychodzi realizowaé dzialania artystyczne. Omowie ten problem w
dalszej czgsci tej pracy. We wstepie istotne jest zaznaczy¢, iz propozycja uzycia neologizmu przy
konstruowaniu wystawy sztuki wspdtczesnej ma petni¢ funkcje otwierania wspomnianej ,,ramy
sytuacyjnej” czy tez - mozemy powiedzie¢ - kreowania ,,ramy” juz poprzez samo wytypowanie

sposobu nazwania jakiego$ domniemanego aspektu dziatalno$ci artystycznej’.

Wspomniane kosmologiczne konotacje terminéw Rekurancje i Rekurencje kaza postawi¢ pytanie
o okreslenie ram projektu badawczo artystycznego, ktory jest przedmiotem niniejszych rozwazan.
Co mogloby wyznacza¢ horyzont badawczy projektu? W najszerszym sensie - ,,granice
kosmologiczne”, np.: granica widzialnego wszechswiata®, granice poznawcze w obszarze fizyki,
fizyki kwantowej ale i dziedzin badawczych ukierunkowanych na poznanie czlowieka - najszerzej
ujmujac - w humanistyce. Jak ma si¢ do tych faktow dzialalnos¢ cztowieka, ktéry podejmuje sie
dokona¢ aktéw artystycznych. Zdajemy sobie sprawe, iz kategoria sztuki ma charakter relatywny -
jest wynikiem nadania statusu pewnemu rodzajowi ludzkiej aktywnosci w wyniku konsensusu
spotecznego w okreslonym kregu kulturowym. Te aktywnosci moga by¢ rezultatem na przyktad
pragnien jednostki lub grupy spotecznej aby wpisa¢ owe aktywnosci w kontekst procesu tworzenia

dzieta sztuki - pomimo niemozliwos$ci okreslenia wszelkich aspektow takiego procesu.

Wszystko to jest zatem jedynie aspiracja by poprzez podjete akty i dziatania generowac $swiat
(obiektéw) wyobrazni ludzkiej. A zatem z ograniczen poznawczych i percepcyjnych wywodza si¢
granice ludzkiej. Swiadomos¢ owych ograniczen wymusza konstatacje, iz obraz $wiata
skonstruowany i oparty na wielce subiektywnych przestankach i odczuciach prowadzi¢ moze do
watpliwej jakosci metod i strategii dzialania. Ratunkiem miataby by¢ obiektywna (bo spoleczna)

zgoda i konsensus co do akceptowanych form i formut dziatania. Zgoda ufundowana na odniesieniu

4 Za: Marian Mazur, http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka i_charakter1976-ocr.pdf
5 Wedlug M. Emila Lacana, poprzez jezyk i funkcje mowy mozemy zdefiniowa¢ wymiar symboliczny; Za: J. M. E.

Lacan, Funkcja i pole méwienia w psychoanalizie, przel. B. Gorczyca, W. Grajewski, Warszawa; Wydawnictwo
Krytyka Polityczna 1996.

6 Wedlug badaczy wszechs§wiat moze rozszerzaé si¢ szybciej niz swiatlo, ktore podrézuje wewnatrz jego przestrzeni.
,»Ogoblna Teoria Wzglednosci mowi nam, ze przelatujace w poblizu siebie obiekty nie moga si¢ porusza¢ wzgledem
siebie szybciej niz $wiatlo. Natomiast pojecie wzglednej predkosci obiektow znajdujacych sie daleko od siebie w
zakrzywionej czasoprzestrzeni staje si¢ do pewnego stopnia kwestia umowng (zalezng od wyboru uktadu
wspotrzednych). Opisujac rozszerzajacy sie Wszechswiat dokonujemy pewnego wyboru konwencji, i w ramach tej
konwencji mozemy méwic o istnieniu galaktyk oddalajacych si¢ od nas obecnie z predkosciami ponadswietlnymi.
Sygnaly wysylane teraz przez nie w naszym kierunku nie dotra do nas nigdy.””; Za:
https://zapytajfizyka.fuw.edu.pl/pytania/predkosc-rozszerzania-sie-wszechswiata-oraz-propagacji-grawitacji/
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sie uczestnikdw zycia spotecznego do ram sytuacyjnych - ram schematow poznawczych wiasnie.
Dzigki utrzymywaniu takich ram zgadzamy sig, iz zachodzi¢ moze fenomen tworczosci
artystycznej, jak cho¢by w rozumieniu wypracowanym w kulturze Zachodu. Wyodregbnienie i
nazwanie psychologicznego fenomenu zjawiska sztuki (pomimo braku jednoznacznych jego
definicji) jest nalozeniem ramy interpretacyjnej na dziatalnos¢ czlowieka 1 zarazem
ukierunkowaniem potencjalnych aktywnosci.

Okres$lenie Rekurancje pojawia si¢ zatem po raz pierwszy w kontekscie wystawy o tytule
"REKURANCIJE - POTEGOMETRIA" - realizowanym w ICS.

Neologizm Rekurancje oznacza "poszerzenie granic w celu intensywniejszej aktywnosci

"7, Zdanie to zaczerpnatem z opracowania na temat cyklow astrologicznych autorstwa

wewnatrz ram
Bogustawa Katuskiego. Jednak w kontekscie pracy nad wystawa Rekurancje zmianie uleglo
znaczenie owych ,,ram”. Okre$lenie ,,rama” stosuje tutaj zgodnie z wyktadnia Ervinga Goffmana a
zatem w mysl nauk socjologicznych®. Wracajac do znaczenia stowa Rekurancje, moznaby odwroci¢
konstrukcje proponowanego wyjasnienia. Wowczas Rekurancje oznacza¢ by mogly rowniez:
»intensyfikacje aktywnosci wewnatrz ram w celu poszerzenia granic”. MowilibySmy wowczas o
procesie, ktéry ma miejsce gdy generowany jest nowy stan wiedzy, rowniez dziatalnosé
artystyczna. A zatem Rekurancje bylby to proces, ktory realizuje sie takze poprzez akty
artystyczne, ktére mozna postrzega¢ jako réznicowanie systeméw interakcyjnych na linii artysta -
odbiorca.

Wydobywanie jakiej$ wiedzy z tej relacji i z tego procesu byloby zarazem okreslaniem funkcji i
celow w ramach na przyklad programu badawczo - artystycznego majacego na uwadze realizacje
dzieta sztuki. Mogtoby by¢ badaniem wptywu lokalnego srodowiska na metodologie i sposob

realizacji dzieta sztuki, ktore moze by¢ interpretowane réwniez jako s$rodek komunikacji w

przestrzeni spoteczne;.

Druga czes$¢ tytulu wystawy - Potegometria - nawiazuje do poje¢ z nauki o geopolityce - o
modelowaniu i pomiarze potegi aktorow zycia miedzynarodowego, ktora odwotuje si¢ do takich
kategorii jak "rozum" 1 "wola".

Powstaje bowiem pytanie - jak? - jakimi kryteriami mierzy¢ owa ,,intensywnos$¢ aktywnosci
wewnatrz ram”, owe ,,poszerzanie granic” jak i ,,sprawczos¢” zard6wno w humanistyce jak i w

sztuce?

7 Zdanie to zacytowatem z opracowania na temat cyklow astrologicznych autorstwa Bogustawa Katuskiego.
https://astrologia.kaluski.net/prognozy.php?id=1074

8 Erving Goffman, Analiza ram: esej na temat organizacji doswiadczenia, Cambridge,: Harvard University Press,
MA, USA, 1974.
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Marek Rogulski. Notatki, szkice, w zakresie problemowym: jak mierzy¢ sprawczosé w humanistyce? (badania wiasne).

KOMPONENT FALSZU

Nie bez znaczenia jest tez fakt, iz ludzkie zachowania posiada¢ mogg silny komponent fatszu.
Falsz rozumiem tu nie jako intencje dziatania niezgodnie z prawda czy tez poczuciem moralnym ale
jako ewolucyjnych wytwodr strategii przetrwania szeroko rozpowszechniony w przyrodzie
(kamuflaz, dziatanie ,,nie wprost”, podstep, hibernacja; dziatania podejmowane w celu ochrony
zycia lub tez dla skutecznosci w zakresie przetrwania organizmu) jak i obecne w kulturze, z uwagi,
chociazby na istnienie luk w wiedzy. Nie postrzegamy s$wiata bezposrednio. Obraz swiata jest
wynikiem symulacji przeprowadzanie w moézgu na podstawie wrazen zmystowych i1 zasobow
pamigci.

W rozprawie doktorskiej’ obronionej w marcu roku 2019, zwrdcitem uwage na immanentne
ograniczenia zatozen systemu / modelu kulturowego, w ramach ktorego oczekuje sie, ze powstawaé
ma dzielo sztuki. Ta refleksja unaocznita takze, iz szerzej uymujac - wspodtczesnej aktywnosci na
polu sztuki towarzyszy poglebiona samoswiadomos¢ - autorefleksja intelektualna, ktorej udziat w

tworzeniu sztuki niesie ze sobg rozne konsekwencje.'” Rowniez twierdzenie (zalozenie), iz

9 Marek Rogulski, Slady pamieciowe w dochodzeniu do koncepcji dziela artystycznego, poprzez prace z modelem
kulturowym, Za: https://drive.google.com/file/d/1bG0ZjeigSvd WsEE2T VbuytvhuuTr1 FDQ/view

10 Na przyktad moze eliminowa¢ rézne podejscia do problemu tworzenia sztuki; utozsamienie (zrownanie) naukowego
procesu badawczego z dzialaniem artystycznym wyklucza w znacznym stopniu mozliwo$¢ zaistnienia i
autonomiczno$¢ realizacji dziel sztuki realizowanych w ramach innych imperatywow integratywnych: magii i
religii.
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uczciwo$¢ badawcza jest nieroztacznym elementem tworzenia dzieta sztuki jest watpliwe w sytuacji
gdy proces tworczy nie zostat caltkowicie rozpoznany. A zatem wobec niepelnego stanu wiedzy w
tym zakresie zatozenie takie jest pochopne a moze i bledne. Wobec wielosci punktow widzenia
,howa humanistyka” odzegnuje si¢ od problemu wartosciowania i postuluje tworzenie wzglednie
,heutralnego” opisu dziatan. Zarazem jednak odwotuje si¢ na przyktad do kategorii subiektywnosci,

ktore to odwotanie samo w sobie jest juz warto§ciowaniem.

Co oznacza w istocie wylanianie si¢ tego typu watpliwosci? Wskazuja one na doniosta role
potrzeby kreowania poje¢ oddajacych zlozonos¢ procesu tworzenia w zakresie sztuki. Sygnalizuja,
iz sposrdéd niezliczonych mozliwosci wybierane s3 te, a nie inne. Innymi stowy mamy do czynienia
z doniostoscia procesu ,sterowania uwagg”’, mamy do czynienia z wywieraniem nacisku na
odbiorce w zakresie rozumienia - nawet woéwczas gdy mowimy o tak enigmatycznym procesie
jakim jest performatyka.

Owa subiektywnos¢ jednostki (w pewnych ujeciach okreslana jako, tzw. radykalny podmiot)
realizuje si¢ na tle procesow geopolitycznych i geohistorycznych. Jak zatem ,mierzy¢” owa
»Sprawczos¢” w humanistyce i sztuce w sytuacji gdy procesy te realizuja sie¢ w kontekscie
rywalizacji panstw i ponadnarodowych korporacji o zasoby i surowce, o zrodia energii jak i o
przestrzen rozumiang dostownie (geograficznie) oraz w kategoriach noosfery (kultury)? Méwimy tu
o szeregu zjawisk w obszarze techniki i kultury takich jak nanotechnolgia, biotechnologia,
informatyka, komputeryzacja. Podbudowany politycznie 1 religijnie transhumanizm rozumiany
moze by¢ jako wspdlczesna forma immortalizmu (postcztowiek) realizowanego z jednej strony
poprzez cyborgizacje i bionike a z drugiej poprzez rozproszong strukture sieci Internetu (Darknetu
etc). Nalezatoby zatem postawi¢ pytania o pojecia graniczne zwigzane z dziedzing sztuki. Tu
nalezatoby si¢ odwola¢ do wiedzy plynacej z osiagnie¢ humanistyki - a takze w zakresie historii
sztuki.

Pojecia, ktorymi operujemy w obszarze sztuki - wytworzone gtéwnie w dziedzinach nauk
humanistycznych - utrzymuja swoj status i moc ogniskowania uwagi odbiorcy - ,,ramuja” w istocie
sposob postrzegania zjawisk sztuki i1 zycia. Jesli co$ istotnego moze si¢ wydarzy¢ (w sztuce) to
bedzie to wlasnie zwiazane z wypracowaniem nowych poje¢ - z przeobrazeniem ,ram” i
wskazaniem koniecznosci 1 uzasadnienia oraz uwarunkowan dla ich zastosowania. ,,W dziedzinie
teorii uwaga powinna si¢ skupia¢ na nieustajacych procesach montowania i demontowania zjawiska

porzadku spotecznego oraz na konkretnych metodach jakich w tym celu ludzie uzywajg."

11 Podejscie sytuacyjne - Zimmerman, Poliner, Wieder; Za: Johnatan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej,
PWN, Warszawa, 2004.



KLUCZ, FABRYKACJA , SPRAWSTWO

Sytuacja, iz zmuszeni jestesmy przyjmowac rozne role spoteczne i dziata¢ w roéznie okreslonych
kontekstach kulturowych oznacza, iz zachowania (takze w obszarze aktywnosci artystycznych)
wpisuja si¢ w rozne ramy sytuacyjne. W pracy pt: Czlowiek w teatrze zycia codziennego' Erving
Goffman wprowadzil w obszar poje¢ socjologii tak zwane ,,ramy schematéw poznawczych”. Ramy
pierwotne (np.: cialo, $rodowisko, teren) i ramy spoteczne (rozum, srodowisko kulturowe).
Postugujemy sie nimi na co dzien stosujac je dla interpretacji strumienia bodZcéw zmystowych i
doswiadczen jak i w procesie tworzenia wewnatrzpsychicznych znaczen (qualia). Postugujemy si¢
przy tym wlasnie owymi zestawami regut interpretatywnych. Wyodregbnienie si¢ pojecia sztuki
sposrod innych takze jest przykltadem wytworzenia pewnej ,ramy schematéw poznawczych”,
poprzez ktoéra przyjmujemy do wiadomosci, iz zachodzi¢ moze ,,proces tworzenia dziet sztuki” 1
temu podobne fenomeny. Decydujace jest tu uznanie przez ogdt spoteczenstwa (ewentualnie
przekonanie owego spoteczenstwa) iz taki fenomen i taka formula dziatania (interpretacji) moze
mie¢ miejsce. Skoro méwimy o ,uznaniu” i ,przekonaniu” oznacza to, iz na $wiadomosci
spotecznej dokonana zostaje jakas operacja - przemiana tej Swiadomosci - przeksztalcenie sposobu

postrzegania zjawisk zachodzacych w rzeczywistosci spoteczne;.

Wedhug Goffmana: ,,podstawowym sposobem przeksztalcania pierwotnej ramy jest
>>przyktadanie klucza<<. [...] Klucz to zbior konwencji, dzieki ktéorym dane dziatanie juz
znaczace Ww terminach jednej ramy pierwotnej, zostaje przeksztalcone w inne, wzorowane na tym
pierwszym, lecz postrzegane przez uczestnikow jako co$ catkowicie odmiennego.”"?

Postuzenie si¢ pojeciem ramy pozwala przyblizy¢ charakter fenomenu dziatania artystycznego,
jako opartego w znacznym stopniu o wolicjonalnie jak 1 odczuciowo motywowana intencje
tworzenia czegos, co wpisuje sie w kontekst historii sztuki i swiadomos¢ istnienia réznych form i
réznego rozumienia dziet sztuki (granice sztuki). Kto jednak decyduje o tym jak uzyty bedzie ow
klucz i kto okresla jakie maja by¢ faktyczne intencje jego uzycia? Co sklania uczestnikoéw do zgody
na przemianeg ramy pierwotnej i do akceptacji catego zespotu réznych praktyk z tym zwiazanych a

owocujacych stworzeniem ,,nowej jakosci postrzeganego™'*? W przypadku dziatania lokowanego w

sferze artystycznej doniosta refleksja zwigzana bedzie z problemem uwiarygadniania owej intencji

12 Erving Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, thum. Helena Datner-Spiewak, Pawet Spiewak,
Wydawnictwo Aletheia, 2008.

13 Johnatan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, PWN, Warszawa, 2004, s.476.

14 Nieznane preparuje znane.”; Za: Marek Rogulski, Slady pamieciowe w dochodzeniu do koncepciji dziela
artystycznego, poprzez prace z modelem kulturowym, Za:

https://drive.google.com/file/d/1bG0ZjeiqgSvd WSEE2L.VbuytvhuuTr1 FDQ/view
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zardwno przez autora - sprawce dziatania jak i uczestnikow (odbiorcow)". Przemiana ,,ramy” moze

by¢ wynikiem zastosowania zardwno klucza jak i fabrykacji.

Fabrykacja jest zabiegiem dokonywanym na ramach pierwotnych, ktorego celem jest
,oszukanie kogo$ lub manipulacja”. Wedlug Anthonego Giddensa ,,ludzie maja zdolno$¢ do
dziatania podmiotowego i stad moga oni zmieni¢ istote organizacji spotecznej - obchodzac przez to
kazde prawo, ktore miato by¢ prawem uniwersalnym. [...] Musimy zdawaé sobie sprawe,
utrzymuje Giddens, ze zwyczajni aktorzy sa takze ,.teoretykami spotecznymi” ktorzy >>modyfikuja
[..] swoje teorie w $wietle wlasnego doswiadczenia i biorac pod uwage informacje uzyskiwane w
toku wiasnej dziatalnosci<<. [...] Reguly stanowia czg$¢ >>madrosci<< aktoréw. Niektore z nich
moga mie¢ charakter normatywny - wtedy aktorzy sa w stanie je wyartykutowaé i odnosi¢ si¢ do
nich otwarcie, lecz wiele innych regul pojmujg w sposéb UKRYTY 1 wykorzystuja do regulowania
strumienia interakcji tak, ze nie daje si¢ to tatwo wyrazi¢ czy uja¢ w stowa. Co wiecej aktorzy moga
przeksztalcaé reguly w nowe kombinacje, kiedy uzywaja ich i zestawiaja je ze soba nawzajem oraz
ze szczegdlami prowadzonych interakcji.”'®

Problem nawarstwiania si¢ niejawnosci, Swiadomie manipulacyjny charakter takich zachowan
ukrywanie pewnych aspektow sytuacji zdaje si¢ mie¢ zwigzek z zyciem codziennym. Swiadomosé
tego powinna wptyna¢ rdwniez na nasze rozumienie istoty perofrmatyki.

»Z fabrykacjami wiaza si¢ wszelkie dowcipy, gry i manipulacje strategiczne, ktére sktaniaja jedne
osoby do naktadania na sytuacje pewnej ramy, podczas gdy inni manipulujq nimi, postugujgc sie¢
odmienng, UKRYTA ramgq.”"’

W jaki sposob mozemy ,,zmieni¢ §wiat” czy tez ,,obraz $wiata”? Stosujac zatajenia, kreujac
fikcje ,,nakladajac maski”, wreszcie postugujac sie klamstwem? Czy istnieje jakis obiektywny
,,obraz $wiata”? Wybidrczos¢ ludzkiego systemu percepcji sprawia, iz ,,widzimy iluzje'” - dzieki

naszym zmystom postrzegamy zaledwie fragment rzeczywistosci; w umysle - zyjemy kulturowymi

15 ,Praca w dziedzinie nauk spotecznych wymaga uczestnictwa w procesie spolecznym, jednakze uczestnictwo w
zbiorowo-nie$wiadomym chceniu zadng miarg nie znaczy, iz uczestniczace w nim osoby zafalszowujg fakty lub
widza je nieprawidlowo. W istocie dzieje si¢ na odwro6t, gdyz uczestnictwo w zywym kontekscie zycia spolecznego
warunkuje rozumienie wewnetrznej natury owego kontekstu. Typ uczestnictwa, ktdre przypada w udziale
badaczowi, przesadza o sposobie formulowania przez niego problemow. Pominiecie elementow jakosciowych i
catkowite wyeliminowanie woli nie ustanawia obiektywnosci, lecz wrecz przeciwnie, jest zaprzeczeniem istotnej
jakosci przedmiotu.” Za: Karl Mannheim, Ideologia i utopia, w Problemy socjologii wiedzy, pod. red: Chmielecki
A., Czerniak S., Neznik J., Rainko S., Warszawa: PWN 1985.

16 Johnatan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, PWN, Warszawa, 2004, s. 572.

17 Erving Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, thum. Helena Datner-Spiewak, Pawet Spiewak,
Wydawnictwo Aletheia, 2008.

18 ,.Swiat, ktory postrzegamy, w niczym nie przypomina rzeczywistosci. Ewolucja stworzyta iluzje, wygasila prawde,
zebysmy mogli przetrwac.”, Za: D. D. Hoffman, Weze i pociqgi nie istniejq, Gazeta Wyborcza. 24-26 grudnia 2016;
Takze: B. Bennett, D. Hoffman, C. Prakash. Observer Mechanics: A formal theory of perception, New York:
Academic Press 1989, oraz W. W. Norton, D. Hoffman, Visual intelligence: How we create what we see, 1998.
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mitami i basnia wyobrazni. By¢ moze nie jesteSmy nawet w stanie zdefiniowaé precyzyjnie co
uwazamy za ,,ram¢ pierwotna”. Komunikujemy si¢ z innymi ale pozostajemy przy tym zanurzeni w
strumieniach energii nieswiadomosci. W wymiarze spotecznym przykladamy zatem duzo uwagi i

staran ku temu aby wytworzy¢ wspolne wzorce interpretacji rzeczywistosci."”

Aby nastepowala PEYNNA interakcja, ludzie musza ,,podtrzymywac¢ wspolne ramy”. Wedhug
Erwinga Goffmana jazn jest tylko projektowanym wyobrazaniem, a mozliwe ze mirazem psyche®.
Wspolczesnie prowadzone badanie nad natura tworzenia postrzezen i wyobrazen sugeruja, iz
warunkiem ich powstawania jest ,,zgoda podmiotu postrzegajacego na akceptowalne
halucynacje.”

Jak ludzie tworza przekonania, ze $wiat spoleczny jest realny? - W teorii interakcjonistycznej
odpowiedzialne za ten proces uwaza si¢ rozwijanie technik tworzenia ,,wrazen sytuacyjnych”
(Blumer, Goffman, Husserl, Schutz)®. Skoro pytamy, w jaki sposob ludzie uzyskuja poczucie
istnienia porzadku spotecznego, to nalezaloby tez spyta¢ w jaki sposob uzyskuja poczucie recepcji

dzieta sztuki.?

W dziedzinie nauki zwanej Etnometodologia®™ stwierdza sie, iz to ludzkie interakcje wlasnie
zmierzaja ku temu aby podtrzymywac okreslona wizje rzeczywistosci.
Owo ,,poczucie refleksyjnosci” to: ,,gesty, wskazéwki, wyrazy, zachowania - tworzenie wyrazen
indeksykalnych - stow , gestow, péz i mimiki oraz innych (zwlaszcza jednak o charakterze
werbalnym); to takze uproszczenia zwyczajowe, ktore maja na celu ,,zbudowania przeswiadczenia,

ze ich sprawami rzadzi okreslona rzeczywisto$¢™*.

19 Dla przyktadu problem ,.dziatania i porzadku” to w teorii socjologicznej Jeffreya C. Alexandra dwie podstawowe
presupozycje tej dziedziny nauki. Problem ,dziatania” rozpatrywany moze by¢ jako podejscie racjonalne
(kalkulacja,utylitaryzm, redukcja kosztow, maksymalizacja zyskow) oraz nieracjonalne (wartosci, ideaty, intencje,
nicuswiadomione motywacje, itp.). W sferze problemu ,,porzadku” badacze akcentujg badz potrzebe szukania
szerszych prawidtowosci i ujednolicenia wyrazajace si¢ w szerszych prawidlowosciach i w powtarzalnosci wzorcow
spotecznych (podejscie kolektywistyczne) badz implikuja, ze struktury spoleczne modyfikowane sa poprzez
sprawczg sitle indywidualnej percepcji i zachowan (podejscie indywidualistyczne). Koncepcje poznania
rozszerzonego odwolujg sie¢ z kolei do pogladu, iz ,,procesy umyslowe i umyst rozciagaja si¢ poza ciato,aby
uwzgledni¢ aspekty srodowiska, w ktorym osadzony jest organizm i interakcje organizmu z tym Srodowiskiem.
,»Poznanie wykracza poza manipulacj¢ symbolami, aby uwzgledni¢ pojawienie si¢ porzadku i struktury ewoluujacej
z aktywnego zaangazowania w $wiat.” (Andy Clark, David Chalmers i Mark Rowlands.) System spoteczny, w
ramach ktorego dziata artysta mozemy postrzega¢ zatem jako aren¢ dziatania, na ktorej poszukuje si¢ nietypowych
ptaszczyzn dialogu pomiedzy sztuka i nauka, artysta i spoleczenstwem.

20 Podejscie dramaturgiczne - Erving Goffman, Za: Johnatan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, PWN,
Warszawa, 2004.

21 Anil Seth, Your brain hallucinates your conscious reality; Za: https://www.youtube.com/watch?v=lyu7v/nWzfo

22 Johnatan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, PWN, Warszawa, 2004, s. 480.

23 https://pl.wikipedia.org/wiki/Etnometodologia

24 Johnatan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, PWN, Warszawa, 2004.
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Zwrdémy uwage, ze podobny mechanizm ma miejsce w zakresie ,,dogadywania” znaczen sztuki
i funkcji elementow dzialan artystycznych. Pojecie performans tworzy swoisty ,,blok

okazjonalny®”

znaczen, dla dziatan ktore sg zrozumiate i moga by¢ wlasciwie ,,rozpakowane” przez
odbiorcow, ktorzy rozumieja kontekst sytuacyjny. Gdy pada okreslenie performatyka znajacy temat
wlasciwie wiedza juz czego si¢ spodziewac - otrzymuja bowiem ,.klucz” do interpretacji sekwencji
zdarzen, jakie zaistnieja w proponowanym dzialaniu artystycznym. Czy towarzyszy¢ temu moze

autentyczne zaskoczenie?

Problem tworzenia konsensusu wobec ,.definicji sytuacji” podjal Karl Mannheim w pracy
zatytulowanej: Ideologia i utopia: ,,Nawet jesli sens, jaki nidst religijno-magiczny poglad na $wiat,
byt w calosci ,falszywy”, to jednak - patrzac z czysto funkcjonalnego punktu widzenia
(psychologia - MR) - poglad 6w pozwalal na scalanie fragmentéw tak wewnetrznej rzeczywistosci
psychicznej, jak 1 obiektywnego doswiadczeni zewnetrznego oraz na podporzadkowanie ich
pewnemu kompleksowi zachowan. Widzimy coraz wyraZniej, iz znaczenia - niezaleznie od tego
skad pochodza i czy sa prawdziwe, czy tez FALSZYWE - pelnia okreslona funkcje psychologiczno-
socjologiczna, mianowicie skupiaja uwage tych, ktorzy pragna czego$ wspdlnie dokona¢, na pewne;j
,definicji sytuacji”. [...] Swiat przedmiotéw zewnetrznych i przezy¢ psychicznych wydaje si¢ by¢
W stanie nieustannego przeptywu. Sytuacje te trafniej symbolizuja czasowniki niz rzeczowniki. Fakt
nadawania nazw przeplywajacym rzeczom implikuje nieuchronnie pewnego rodzaju, zgodnie z
kierunkiem zbiorowego dzialania, utrwalanie. [..] Wyklucza ona takie uktady danych, ktére
prowadza w innym kierunku. Kazde pojecie stanowi pewnego rodzaju tabu wobec mozliwych

innych zrodetl znaczen - by utatwi¢ dziatanie, upraszcza i ujednolica wielorako$¢ zycia.”*

Wedlug Olivera Sacksa'a ,,postrzeganie jest jak zgadywanka z podpowiedziami (oczekiwania 1
przekonania co do wygladu $wiata)”’. Mozg jako taki jest odciety od $wiata ,,na zewnatrz”
(zamkniety w czaszce) - ludzie nie tylko biernie doswiadczaja $wiat (poznanie zmystowe, percepcja
na podstawie potwierdzonych w codziennym doswiadczeniu oczekiwan) ale tez go stwarzaja (w
moézgu). ,JInformacja, ktéra dociera do moézgu moze by¢ ta sama ale gdy zmienito sig
przypuszczenie mozgu (zatozenie) mozg moze postrzegaé i interpretowa¢ owo postrzezenie w inny
sposéb.” (Nasuwa sie analogia do sposobu identyfikacji wrazen zwiazanych z poczuciem i

$swiadomoscig odbioru na polu sztuki - przyp: MR.) Gdy odbieranie bodzcéw jest zbyt silne

25 Podejscie sytuacyjne - Zimmerman, Poliner, Wieder; Za: Johnatan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, PWN,
Warszawa, 2004.

26 Za: Karl Mannheim, Ideologia i utopia, w Problemy socjologii wiedzy, pod. red: Chmielecki A., Czerniak S.,
Neznik J., Rainko S., Warszawa: PWN 1985, s.229.

27 Oliver Sacks, What hallucination reveals about our minds, Za: https://www.youtube.com/watch?v=SgOTaXhbgPQ
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wyglada to jak rodzaj halucynacji (psychozy). Jesli halucynacje sa typem niekontrolowanych
odczué¢ to biezace odczucia (percepcja) sa typem kontrolowanej halucynacji - dla ktorej
PROGNQOZA (niczym zatozenie przed-wstepne, przyp. - MR) - miesci si¢ w ramach sensownej
informac;ji, ktorej zrodtem pochodzenia bylaby interakcja z zewnetrznym $wiatem.

Stad wniosek, iz poczucie niezmienno$ci Swiata powstaje wtedy gdy zgadzamy si¢ z
halucynacjami i nazywamy je rzeczywisto$cia. Podobnie tez doswiadczanie siebie mozna
interpretowac jako halucynacje sterowang przez mozg - to iluzja stalosci siebie: bycie cialem,
poczucie odczuwania $wiata, doswiadczenie intencji dzialania, doswiadczanie przyczynowosci
zdarzen, poczucie odrebnosci wlasnego bytu w czasie (wspomnienia i zwigzki spoleczne: bodily

289

self, perspectival self, volitional self, narrative slef, social self).”” Wedlug naukowca wrazenia

dostarczane mozgowi przez zmysty mozna interpretowaé jako ,,domniemania kontrolowane przez

halucynacje””

. ,,Przypuszczamy”, ze istniejemy...

Jan Trabka pisatl, iz: ,,Mozliwos¢ nie miesci si¢ w w klasycznej dwuwartosciowej logice >>tak<<
lub >>nie<<. >>Moze by¢<< - to trzeci stan intelektu, ale wymagajacy odmiennego niz logiczny
sposobu traktowania. Z ogromnego zbioru potencjalnosci, wypelniajacego swiadomosé esencyjng,
do swiadomosci egzystencjalnej przedostaje si¢ tylko jedna mozliwo$¢€. I tu na egzystencjalnym
gruncie owa mozliwos¢ - jedna jedyna - zostaje potwierdzona metodami indukcyjnymi i staje sie
aktualnoscia albo tez moze by¢ okreslona jako niemozliwo$é. Niemozliwos¢ w powyzszym
kontekscie falsyfikacyjnym nabrata cech tendencyjnych, poniewaz de facto istnieje. Ale nie bytuje,
nie ma ontologicznego-esencyjnego podloza.

7 tego stwierdzenia wynikaja powazne konsekwencje: falsz i kltamstwo w umystowosci
czlowieka mogq osiggng¢ realniejszy status niz prawda. Czlowiek musi liczy¢ sie z faktem, ze
istnieja rzeczy, ktore nie maja ontologicznej bazy, czyli po prostu nie bytuja. I odwrotnie sa rzeczy
wecale nieurojone, ktore nie istnieja. Z faktu nie otrzymania przepustki do egzystencji wcale nie
wynika, iz byt musi si¢ stracié. Moze po prostu czeka¢ na ,lepsze czasy”, az kryteria

egzystencjalnosci sie zmienig.”™ *'

28 Tamze.

29 Tym co ma wplyw na interpretacje bodzcéw zmyslowych sa tez odczucia z wnetrza ciata (interoception), ktérych
zazwyczaj nie zauwazamy - to fizjologiczne zmienne ktore pozwalaja nam przetrwaé - np.; koordynacja rytmu
serca. Mozg kontroluje i reguluje, przetwarzania danych odbywa si¢ poza nasza swiadomoscia, odczuwamy tylko
rezultat, na przyklad, ze organizm jest w dobrym stanie bo nie ma symptoméw §wiadczacych o tym, ze zaktocone
jest ich funkcjonowanie.

30 Jan Trabka, Mozg a jego jazn, Krakow: Uniwersytet Jagiellonski 1991, s. 181.

31 Nasuwa si¢ analogia z mistyfikacyjna aktywnoscig komorek agencji wywiadowczych, ktore tworza byty fikcyjne
dla prowadzenia skutecznego dziatania ,,pod przykrywka”.
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koniecznosé

mozliwe niemozliwe

Marek Rogulski. Diagram, pt: Koniecznos¢, mozliwe, niemozliwe. (badania wlasne).

,»Bez pamieci nie mozemy przezywac naszego trwania. [...] Pamie¢ stanowi punkt centralny
analizy tego >> jak czas do nas dociera?”[...] Pamie¢ mamy po to aby by¢ przygotowanym do
przysztych sytuacji. Dzigki pamigci przeskakujemy czas. [..] Jesli nie ma zadnych semantycznych
odniesien do tego co mingto, jesli nic nam na pamieé nie przywodzi rzeczy minionych, tres¢
pamieci pozostaje niema. W zupelnie zdeterminowanym $wiecie istoty zywe potrzebowatyby tylko
trwatych programéw do sterowania swym zachowaniem. [...] Swobodne decyzje moga by¢ by¢
podejmowane tylko na podstawie rozwazan, przy czym pamigé przezwyci¢za czas i przedktada
rozwazajacemu niezbedny zapamietany materiat. [...] Stad pamie¢ zastajemy wylacznie w $wiecie

znajdujgcym sie miedzy zupetlnym zdeterminowaniem a pelnym niezdeterminowaniem.”*

KONIECZNOSC - MOZLIWE - NIEMOZLIWE

Poglebienie refleksji nad dzielem sztuki (dziataniem artystycznym) domaga si¢ zatem wziecia
pod uwage owych aspektow doswiadczenia. W jakim stopniu praca nad dzielem, aktywnos$¢
artystyczna to tworzenie (wytwarzanie - generowanie) a w jakim celowe 1 $wiadome
Lwprzetwarzanie istniejgcych ram”? Czy zwigkszanie aktywno$ci wewngtrz ram rzeczywiscie moze
prowadzi¢ do poszerzenia granic (poznawczych)?

Niezaleznie od tego czy wobec ,,pierwotnej ramy” zastosowany bedzie klucz czy fabrykacja™

32 Ernst Poppel, Granice swiadomosci, Wyd PIW, Warszawa, 1989, s.100.
33 Nalezy zwrocié uwage, iz osobny problemem stanowi proces fabrykacji przeprowadzany nieswiadomie.
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mozemy mowi¢ o dazeniu do jakiego$ rodzaju ,,sprawstwa”, o zamierzaniu jakiego$ rezultatu.
Skoro tak, to nalezy postawi¢ pytanie: Co wplywa na podjecie decyzji o zmianie dotychczasowego
stanu rzeczywistosci? (odtozmy obecnie na bok dywagacje na ile skuteczna moze by¢ owa
interwencja.)

Jesli podejmuje si¢ decyzje o rozpoczeciu dziatania czyli interwencji wobec rzeczywistosci to
znaczy, ze stan owej rzeczywistosci nie byl z jakich§ powoddw przez ,,sprawce” owej interwencji
uznany za zadowalajacy. Jaki§ ,brak w rzeczywistosci” sprawil, ze podjal on decyzje o
przeprowadzeniu ingerencji w rzeczywistos¢. Czy byt to faktycznie ,,stan braku w rzeczywistosci”,
czy jedynie brak w mozliwosciach percepcyjnych, a moze braki w wyobrazni lub wiedzy autora
dzialania na temat tej rzeczywistosci w ktorej dziata?

,»Sprobujmy sobie wyobrazi¢, jak wygladalaby systematyka rodzajow problemdéw sporzadzona
metoda obserwacyjna, empiryczna. Trzeba byloby szpera¢ po wszystkich dyscyplinach,
zarejestrowaé wszystkie wystepujace tam problemy i stara¢ sie je jako$ pogrupowac. Zajetoby to
lata, dziesiatki lat - metoda systemowa zatatwia sprawe w godzing. Metoda empiryczna nie
dawataby zadnej pewnosci, czy si¢ czegos$ nie przeoczylto albo czy sie cos nowego nie pojawi w
przysztosci. Metoda systemowa, jako teoretyczna, gwarantuje zupetnosé zhioru mozliwosci, bez

9934

zadnej luki.

W tym ujeciu podnoszac problem ram sytuacyjnych oraz akceptowalnych halucynacji i odnoszac
je do dziedziny sztuki dotykamy problemu operowania pojeciami oraz mozliwosci manipulacji nimi
w celu generowania kolejnych poje¢® - to one de facto modulowaé bedg w przysztosci zakres

interpretacji i pojmowania zjawisk zachodzacych takze w obszarze sztuki*.

PERFORMATYKA /STEERAGE

Spojrzmy poprzez powyzsze wnioski na wspdtczesny fenomen zjawiska kulturowego (i pojecia)
jakim jest performatyka. Nie miejsce tu aby przywolywaé geneze performans®’, ktora zakorzeniona

jest w szeroko znanych dokonaniach artystoéw ubieglego wieku. Istotne jest, iz aktualne myslenie o

34 Za: Marian Mazur, http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka i charakterl976-ocr.pdf

35 Niclas Luhmann ,,postugiwanie si¢ sSrodkami komunikacji pozwala na refleksyjnosc - czyli zdolnos¢ do poddawania
badaniu procesu dziatania bedgcego czescig samego dzialania.” Za: Johnatan H. Turner, Struktura teorii
socjologicznej, PWN, Warszawa, 2004, s.

36 Stephen Webb, Where are all the aliens?, Za: https://www.youtube.com/watch?v=qalghx4QRN4 1. przydatnos¢ -
warunki do zycia, 2. abiogeneza - problem powstania zycia z nie-zycia, 3 - odpowiedni rozwoj technologiczny - nie
kazda forma zycia osiggnie zaawansowanie w kierunku inteligencji; 4 komunikacja w przestrzeni.

37 Genezy tego pojecia moglibysSmy szukaé¢ na przyklad w dokonaniach Allana Kaprowa, ktéry w roku 1967 wydat
publikacje, pt; Assemblage, Environments and Happenings.

13


https://www.youtube.com/watch?v=qaIghx4QRN4
http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka_i_charakter1976-ocr.pdf

sztuce zdominowane jest propozycjami interpretacji rzeczywistosci jako performans wiasnie. Z
tego powodu w niniejszym projekcie badawczym chcialbym szczegdlnie odnies¢ si¢ do tego

pojecia.

Wedlug badaczy pojecie owo niejako wchtongto wiele obszaréw aktywnosci ludzkiej 1 zdaje sie
trafnie opisywaé rzeczywistos¢ spolteczna. Zarowno aktywnosci naukowcow i artystow mierzacych
si¢ z wyzwaniami wspotczesnosci.

Samo pojecie ma juz kilkadziesiat lat i postugiwanie si¢ nim dzisiaj, natychmiast rozbudza liczne
skojarzenia z historycznymi juz aktami i dziataniami artystycznymi. Okreslenie performans nie
niesie tajemnicy, jest dobrze opisanym fenomenem interpretacji w dziedzinie historii sztuki i

humanistyki.

Co oznacza¢ moze pojecie performans w sytuacji gdy juz z géry oczekujemy ,,dziania si¢” i
jestesmy na nie przygotowani w takim sensie jak przygotowani jesteSmy na, dla przyktadu,
,recepcje i odbior projekceji filmowej”? Czy sens znaczenia performans nie ulatnia si¢ w momencie
gdy odnosi sie¢ do rzeczywistosci, ktdrej warunkiem jest przyjecie na wstepie jakiej$ intencji
dzialania? Intencja dzialania okreslona w kategoriach ,,dziatania performans” nie tyle jest bowiem
réwnoznaczna z ,dzianiem si¢ rzeczywistosci” ale raczej z zadeklarowaniem publicznym, iz
wlasnie przyjelismy na siebie petnienie pewnej roli spolecznej. Rozumiemy, ze zachodzi tu istotne
przesunigcie cigzaru znaczeniowego akcentdw: w istocie ,,wejscie w role” jest bardziej znaczace,
niz realizowane dzialanie.

»Wejscie w role” thumaczy i1 - mozemy rzecz: ,,okresla” jak i zarazem w jakims stopniu ,,odbiera”
znaczenia tresci samego dzialania. Nominowanie jakiej$ dziatalnosci i aktywnosci do miana
performans programuje odbiorce do tego jak ma postrzega¢ dana sytuacje 1 w tym akcie
nominowania tkwi sedno znaczenia. Dzieje si¢ tak poniewaz ,wejscie w rolg performera” w

istotnym stopniu wyjawilo i wyjasnilo juz tresé¢ i przebieg majqcego nastqgpic ,,dziania si¢”.

Innymi stowy mamy tu wiasnie do czynienia z sytuacja wysycenia potencjatu sprawczego pojecia
performans w dziedzinie sztuki. Mozemy je juz by¢ moze postrzega¢ gléwnie jako kulturowe dobro
i spoteczny fenomenem. Mozemy méwié¢ o kolejnych jego odstonach. Tymczasem owo wysycenie
potencjatu wywotane ,,zwigckszaniem aktywno$ci wewnatrz ram” domaga si¢ realnego ,,poszerzenia
granic” - poprzez zmodyfikowanie samego pojecia performans. A zatem istotne byloby

zaproponowanie okreslenia adekwatnego do stanu aktualnego nasycenia wiedza.
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Ta propozycja jest wlasnie pojecie Steerage - sterowanie uwagq.”® ,,Sztuka jest zaproszeniem do

wyobrazenia sobie innej rzeczywistosci, a wiec do krytyki i do przeksztalcenia istniejacej.”*

Co wptywa na owa koniecznos$¢ czynienia nowych propozycji? Z czego ona wynika?
Czy z poszerzenia zakresu wiedzy 1 zakresu odniesien? Z wysycenia kontekstow pojecia
performans w jego mozliwosciach kreowania znaczen i wartosci w sztuce aktualnego czasu.?
Czy wreszcie takze z odwotania sie do mozliwosci aktywnego wejscia w $wiat - w srodowisko nie
tylko spoteczne ale w srodowisko kultury 1 poje¢ wyznaczajacych sposoby interpretacji i
rozumienia? A moze raczej bylaby to wreszcie mozliwosé przeprowadzenia interwencji na samym

woprogramowaniu” ram schematow poznawczych?

Narzuca si¢ zatem podkresli¢, iz owa domniemana performatyka, majaca by¢ ,,dzianiem si¢” jest
w duzym stopniu skonwencjonalizowana formula ,,wchodzenia w role spoteczng”. Trudno mowié

obecnie o performatyce - to raczej ,,artysta w teatrze performatyki”*.

W teorii tozsamosci George'a Mc Caila 1 Jerryeg'o Simmonsa ,,tozsamos¢ roli staje si¢ czescia
planéw 1 celéw jednostek, gdyz uprawomocnienie wlasnej tozsamosci w oczach innych zawsze
stanowi site kierujaca ludzkim zachowaniem.”*! Nie mozna udawac, iz nie jesteSmy Swiadomi sity
tego oddziatywania, takze woéwczas gdy postulujemy jakie§ performatywne dzianie sig. Jak
wspomniatem wczesniej, sytuacja ta wynika z ogromu roli samoswiadomej autorefleksji w zakresie
sposobdw dziatania na polu sztuki. Ta wiedza definiuje i formatuje w istocie sposdb patrzenia na
$wiat 1 zjawiska sztuki. Tymczasem ,sztuka jest zaproszeniem do wyobrazenia sobie innej
rzeczywistosci, a wiec do krytyki i do przeksztalcenia istniejacej.”* Nalezatoby wiec podjaé
problem uwaznosci, autorefleksji zachodzacych réwniez w pejzazu proceséOw zorganizowanych

wokot performatyki.

Zwrdéémy zatem uwage iz, kulturowo zorganizowane ,,wejscie w role performera” nabiera takze
innego wymiaru. Z tego powodu, ze jest kulturowo oczekiwanym ,,wejSciem w rolg” wilasnie,

oznacza, iz nastepuje odwolanie si¢ do ,,podwojnego kodu” w kontakcie i interakcji z innymi

38 Odréznié nalezy propozycje sterowania uwagg od procesu sterowania w rozumieniu jaki ma zastosowanie w
dziedzinach sztuki powigzanych z technologiami (Stelarc).

39 E. Domanska, ,,>>Zwrot performatywny<< we wspélczesnej humanistyce, online:
http://rcin.org.pl/Content/51247/WA248 67479 P-1-2524 domanska-zwrot.pdf, dostep:[10.04.2018]

40 Sparafrazowanie to odnosi si¢ do ksigzki Ervinga Goffmana Czlowiek w teatrze codziennosci.

41 Za: Jonathan H. Turner. Struktura teorii socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2014.

42 E. Domanska, ,.>>Zwrot performatywny<< we wspolczesnej humanistyce, online:

http://rcin.org.pl/Content/51247/WA248 67479 P-1-2524 domanska-zwrot.pdf, dostep:[10.04.2018]
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aktorami zycia spotecznego.

Uswiadomienie sobie tego aspektu dzialania, kaze odrzuci¢ prosta naiwnos¢ stwierdzenia, iz
mamy do czynienia z rzeczywistoscig ,,taka jaka ona jest”.* W istocie, aby moc interpretowaé
strumien zdarzen kazdy zmuszony jest przeciez odwolywac sie do jakiejs wiedzy, jakichs mitow,
jakiego$ $wiatopogladu 1 instrumentéw poznawczych, ktore ,naklada” na bezposrednie
doswiadczenie.

W latach 60/70 - tych XX wieku - pionierskie wowczas podjecie problemu performatyki byto
»otworzeniem drzwi” percepcji - intencjonalnym zwroceniem uwagi na pewne aspekty procesu
kreacji artystycznej. Chodzito o uwolnienie tworcy od przymusu spektakularnosci i spektaklowosci
- 0 ,,bycie sobg” i o ,,bycie sztuki - taka jak ona jest” w procesie udzielania si¢ odbiorcom. Obecnie
jednak przeciez zdajemy sobie sobie sprawe wyraznie, iz moc performans zasadzala si¢ na intencji
»wskazania” pewnego obszaru interpretacji w sztuce. Wspotczesny artysta jest w petni swiadom
calego zespotu konotacji z tym pojeciem zwiazanych. Zwréémy uwage, iz nazwanie dziatania

,realizacja performans” jest wlasnie odwotaniem sie do jakiejs wiedzy na temat sztuki.

A wiasnie poprzez to odwolanie si¢ do wiedzy jest zarazem swoistym wyizolowaniem owego

dzialania z ,bezstronnego” strumienia ,dziania si¢”

rzeczywistosci. Jest zabiegiem
intelektualnym nieuchronnie prowadzacym do ,,zbuforowania” strumienia energii ,,dziania si¢”.
Wigcej, juz sam fakt, iz okreslamy jakie$ dzialanie jako przynalezne dziedzinie sztuki oznacza
wpisanie si¢ w okreslony kontekst sytuacyjny, srodowiskowy i kulturowy.

Zastosowanie tu maja argumenty Susan Shott w zakresie tego jak moc spotecznego konsensusu
wywiera wplywa na ludzkie zachowania. ,Ludzie wyrazaja swoje tozsamosci w danej sytuacji
poprzez zachowania w roli i1 przyjmuja, ze zachowania w roli ze strony innych sa wyrazem
toisamosci utrzymywanych przez tych innych. Czyniac tak jednostki demonstruja emocje
odpowiednie i istotne dla przyjetej tozsamosci 1 odczytuja emocje innych jako wskazowke co do ich
tozsamosci.”*

Wedhug tej badaczki role emocji w sytuacji presji spotecznej, opisa¢é mozna w ponizszy sposob:

1 - jednostki sa zdolne do reagowanie na siebie jako na obiekt i przeprowadzaja ze soba
wewnetrzne rozmowy - jak zachowac si¢ wobec innych

2 - jednostki rozwijajg koncepcje siebie poprzez przyjmowanie roli:

a) konkretnych innych obecnych w sytuacji;

43 Swiadomosé, iz performer rowniez wchodzi w role - system odniesien wynikajacych ze znajomosci historii sztuki,
oczekiwan odbiorcéw oraz calej sieci powigzan migdzyludzkich - sprawia, iz stosowanie tego okreslenia wydaje si¢
by¢ juz nie do konca adekwatne do stanu aktualnej wiedzy i zwigzanych z jej istnieniem - wyzwan intelektualnych.

44 Teoria przyjmowania roli i kontroli spolecznej - Susan. Shott; Za: Johnatan H. Turner, Struktura teorii
socjologicznej, PWN, Warszawa, 2004, s.497.
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b) uogolnionych innych lub uogdlnionego zhioru postaw.
3 - jednostki dokonuja samokontroli na zasadzie autokrytyki siebie ptynacych z postrzegania siebie
samego - zwlaszcza z perspektywy uogdlnionego innego.”*

Rozwijana w latach 70-tych XX wieku idea performans zasadzala si¢ na odstonigciu strumienia
»dziania si¢” - na ,,odstanianiu naturalnego strumienia zdarzen”, na usunigciu teatralnosci i

porzuceniu poetyki spektaklu®. Idea performatyki rozwijana jest wspolczesnie w roznych nurtach

badawczych*” i metodologicznych® *° ale takze w praktykach wystawienniczych i muzealnych.

Upowszechnienie pojecia performans / performatyka sprawia, iz intrygujace wydaje si¢ by¢
poszukiwanie innych podej$¢ i innych opracowan zjawiska obecnosci i aktywnosci artysty w

strumieniu zdarzen sztuki i zycia.

Do powyzszej problematyki zastosowa¢ mozna zatem podejscie wypracowane przez Niklasa
Luhmann'a: ,,Warunkiem istnienia sztuki jest konfrontacja rzeczywistosci z inng wersja tej samej
rzeczywistosci. Wytworzenie tej konfrontacji jest mozliwe dzigki istniejacym w spoteczenstwie
dyskursom - ktoére niejako inspiruja do dalszej komunikacji. Mowa jest o akumulacji okreslonych
zdarzen, ktore pomimo uptywu czasu wciaz pozostaja nowe. A wigc funkcja sztuki i jej warunkiem

jest roznicowanie si¢ od tego co juz bylo, co jest przeszle, juz znane.”

45 Wielka role w postrzeganiu samego siebie petnia takze ,,nakazy superego”. Za: Ken Wilber, Eksplozja sSwiadomosci,
Wydawnictwo Rebis, Warszawa, 1997.

46 ,Jesli homogenizacja heterogenicznosci performansu ma oznaczaé, ze zbyt czesto uznaje sig, ze performans
jest performansem jedynie wowczas, gdy jest zywy, spontaniczny, improwizowany i odbywa si¢ w dowolnym
momencie, wowczas nie tylko ludzie tanca, ale takze ludzie teatru stajg wobec potrzeby wyjasniania, dlaczego
w ogoble pewne interwencje mialyby wymagac prob.” Za: Shannon Jackson, https://obieg.u-
jazdowski.pl/numery/performans-teraz/355133774

47 Za: Recenzja ksigzki Richarda Schechnera Performatyka: Wstep, przet. T. Kubikowski, red. przektadu, M.
Rochowski, online: http://www?2.grotowski-institute.art.pl/files/ksiazki/performatyka.pdf, [dostep:03.03.2018]

48 Ewa Domanska postuluje ,,Wyjscie poza metafor¢ $wiata rozumianego jako tekst w kierunku metafory
rozumienia $wiata jako wielosci performatywnych dziatan i jako performance'u, w ktorym si¢ uczestniczy. [...]
Jezeli chodzi o cel uprawiania nauki, >>zwrot performatywny<< manifestuje przesunigcie punktu cigzkosci z
kontemplacji, refleksji nad $wiatem i czlowiekiem oraz aprobaty owego $wiata na bunt wobec zastanej

.....

online: http://ewadomanska.pl/wp-content/themes/twentyten/images/pdf/Domanska.%20Jakiej%20metodologii
%20potrzebuje%20wspolczesna%20humanistyka.pdf, [dostep:20.04.2018]

49 | Termin >>performatyka<< bedacy odpowiednikiem ukutego na gruncie anglosaskim terminu performance studies
zagoscit w polskiej refl eksji akademickiej dzieki tlumaczeniu klasycznej juz ksiazki Richarda Schechnera
Performatyka. Wstep (Wroctaw 2006). Pomimo jednak ukazania si¢ na polskim rynku tej i kilku innych waznych
czy nawet kluczowych dla tej dyscypliny pozycji, jak cho¢by Performansu Marvina Carlsona (Warszawa 2007),
Estetyki performatywnosci Eriki Fischer-Lichte (Krakéw 2008), Performuj albo...; Od dyscypliny do performansu
Jona McKenziego (Krakéw 2011) czy Uwiklanych w pte¢ (Warszawa 2008) i Walczacych stéw Judith Butler
(Warszawa 2010), nadal, jak si¢ okazuje, przedyskutowania wymagaja takie podstawowe dla tej dziedziny terminy
jak chociazby performans, performatywnos¢ czy wilasnie performer.”
https://www.wuj.pl/UserFiles/File/FRAGMENTY/Performans_fragmentl.pdf

50 https://pl.wikipedia.org/wiki/Niklas Luhmann
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Cho¢ performatyka przybra¢ moze dowolng forme’', to w tym oczekiwaniu - wyrazonym w samym
pojeciu performans - tkwi przeciei, tak naprawde istota rzeczy™ oraz nadanie sensu wzorcom
percepcji zdarzenia. Jak zatem inaczej mozna by podejs¢ do problemu performatyki?

Jak inaczej podej$¢ do problemu zaangazowania artysty 1 odbiorcéw w istocie ,,wynurzajacych
si¢” ze strumienia zdarzen - aktywnie - to znaczy: moca wlasnej percepcji i wybidrczym aktem
uwagi. Te akty uwagi nie sa przeciez bezstronne! Sytuacji performans towarzysza niezliczone
zatozenia i oczekiwania. Zaréwno performera jak i odbiorcéw - wynikajace z ich stanu wiedzy o

$wiecie, sztuce, praktykach artystycznych, itd.

W roku 2012 w trakcie wystawy Virtual w Galerii Spiz 7 za uzasadnione uznatem zwrdcenie
uwagi na elementy procesu performatywnego jakie maja miejsce ,,poza sceng dziania si¢” formalnie
1 oficjalnie dziejgcego sie performans - czyli poza sytuacja gdy akty performatywne realizowane sa
wobec publicznosci (chociazby w kontekscie galerii sztuki lub przestrzeni publicznej). A zatem
chodzito o wskazanie na funkcje i fenomen owej nieobecnosci - pustki (void™) - procesu, z ktérym
odbiorcy sztuki nigdy nie beda mieli okazji zaznajomic¢ si¢. Wprowadzenie pojecia postperformans

udokumentowatem w katalogu wystawy Virtual.”* >

Dodajmy do tego wspolczesny stan wiedzy na temat interpretacji przez mozg bodzcoéw w
zakresie postrzegania. Proces ten mozemy w uproszczeniu okresli¢ jako ,,rywalizacje hologramow”
- jako zorganizowang spotecznie iluzje zachodzaca w ramach schematéw poznawczych. ,,Kuszaca
jest idea, ze engramy pamigciowe sq w istocie hologramami - to jest zapisem superpozycji dwoch

roznych (zachowujacych stosunki fazowe) procesow falowych. Jak wiadomo hologramy moga by¢

51 ,,Mozna powiedzie¢, ze pierwsza fala entuzjazmu zwigzanego z nastaniem zwrotu performatywnego w sztuce, a
takze pierwszymi wystawami performatywnymi nieco opadla, co pozwala na zweryfikowanie niektorych
obiegowych pogladow. Przede wszystkim jednak wylaniajg si¢ nowe pytania i problemy, takie jak wspomniana
wczesniej praca performera na wystawie, powigzanie zainteresowania efemerycznoscig z prymatem niematerialnej
pracy afektywnej w spoleczenstwach neoliberalnych, czy zmiana warunkéw percepcji i odczuwania czasu,
warunkowane upowszechnieniem si¢ nowych technologii.” Za: Agnieszka Sosnowska, Joanna Zielinska,
https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/performans-teraz/performans-teraz

52 Marek Rogulski, ,,Upozorowanie realizacji performans wynikalo z pewnej konwencji w jakiej przyszto dziataé -
mianowicie kontekstu festiwalu performans. A zatem zachodzilo wobec sytuacji, w ktérej publicznosé, odbiorcy,
krytycy oczekuja wiasnie owego ,performans / dziania si¢”. Istotna wydala mi si¢ wiec refleksja nad
zaprogramowaniem ,,niepowodzenia”. Upozorowanie stanu odmiennego od rzeczywistego (fakt dokonania
manipulacji w odbiorze spotecznym) moze okazaé si¢ istotniejsze od samego dzialania - by¢ bardziej zaptadniajace
w sferze wyobrazni chociazby - bo zawiera¢ moze rzeczywista energie przewartosciowan.”; Festiwal Konteksty w
Sokotowsku w roku 2011.

53 Void - pustki w obrazie wszech$wiata uzyskiwanym dzigki mapowaniu nieba przy pomocy teleskopow.

54 Marek Rogulski, Virtual - dyktatura eksperymentu, Wyd. Fundacja Tysiac Najjasniejszych Stonc, 2012, s. 16.

55 Proponowane wowczas przeze mnie pojecie postperformans nie znaczylo tego samego co post-performans w
sytuacji ,,delegowania amatoréw do wykonania perfromans wg. instrukcji”; Za: Agnieszka Sosnowska, Joanna
Zielinska, https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/performans-teraz/performans-teraz
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generowane przez dowolne procesy falowe, niekoniecznie przez fale $wietlne.*

STEERAGE

Skoro ,,przyjecie roli” a zatem 1 ,,wejscie w role performera” jest jednym z wiodacych uwypuklen
sytuacji spofecznej - to znaczy ze ,,manipulacji” mozna dokona¢ na tym wiasnie ,zlaczu -
uwypukleniu”. ,,Sterowanie jest to zachowanie systemu prowadzace do okreslonych zmian w innym
systemie.” *Mamy zatem ciag odniesien: Engramy pamigciowe - hologramy - steerage =

sterowanie zbiorowymi halucynacjami - sterowanie uwagq - uwypuklanie odniesien.

Wedlug teorii umyshu ,JesteSmy $wiadomi umystéw innych ludzi i to ma wplyw na nasze
poczynania”. W naszym spotecznym dziataniu - $wiadomie lub nie - to jednak odwolujemy si¢ do
definicji umystu: nadawcy i odbiorcy.®

Tylowe Rekurancje (neologizm na bazie stowa recurere - oznaczajacego odnoszenie si¢ funkcji
lub definicji do niej samej) - w zastosowaniu do pojecia performans, to byloby odwotanie si¢ do
definicji ,,dziania si¢” jako takiego. Wedlug wielkiego stownika jezyka polskiego - dziac¢ sie
oznacza - ,przytrafia¢ si¢ komus”. Skoro jednak w performans mamy intencj¢ dzialania autora i
mamy intencje dopuszczenia do glosu ,,dziania si¢” lub wskazania na ,,dzianie si¢” to w istocie
mozemy moéwié¢ o ,sterowaniu uwagg” odbiorcy; o ,sterowaniu spolecznymi wzorcami

percepcji.”

56 ,,Potocznie sadzi si¢, ze hologramy to tréjwymiarowe obrazy fotografowanych obiektow. Jest to pewien skrét
mys$lowy, sam hologram w niczym bowiem nie przypomina fotografowanego obiektu. Zawiera on wprawdzie zapis
pelnej optycznej informacji o obiekcie, ale typowy hologram optyczny to tylko obraz interferencyjny - uktad mniej
lub bardziej regularnych prazkow interferencyjnych (zaczernien i rozjasnien blony fotograficznej powstajacy w
wyniku natozenia na siebie dwu wigzek swiatla, tzw. wiazki przedmiotowej (odbitej od fotografowanego obiektu) i
wigzki odniesienia.” Za: Chmielecki A., Miedzy mézgiem a sSwiadomoscig, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu
Filozofii i Socjologii PAN, 2001.

57 Istniejg silne analogie pomiedzy realizacja procesu badawczo-artystycznego a problematyka cybernetyczna: ,,Kazdy
proces jest zarazem energetyczny (poniewaz wystepuja w nim sity) i informacyjny (poniewaz wystepuja w nim
roéznice). >>Energetyczno$¢<< i >>informacyjnos¢<< to tylko dwa punkty widzenia, dobierane zaleznie od
potrzeby”. Istotne bylo okreslenie przez autora takiego procesu jakie cele chee osiggnaé: czy chodzi o wydobycie
informacji z interakcji na linii artysta-odbiorca, artysta-srodowisko (postulat eksploracji i wzglednie mozliwego -
neutralnego jej opisu), czy tez proces stuzy oddziatywaniu na odbiorce, srodowisko i ukierunkowanemu wplywowi
na nie (sprawczo$¢ motywowana przyjetymi zalozeniami a zatem wartos$ciami). ,,System sterujgcy jest to system,
ktérego dziatanie prowadzi do okreslonych zmian w innym systemie, system sterowany jest to system, w ktérym do
okreslonych zmian prowadzi dziatanie innego systemu, for sterowniczy jest to system, za ktorego posrednictwem
system sterujgcy oddziatuje na system sterowany, badz za ktorego posrednictwem system sterowany oddziatuje na
system sterujacy. Obwod sterowniczy jest to obwod sprzgzenia zwrotnego utworzony z systemu sterujacego,
systemu sterowanego i torow sterowniczych.” Za: Marian Mazur,
http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka i_charakter1976-ocr.pdf

58 Jestesmy tez zawsze mniej lub bardziej Swiadomi dziedzictwa historii sztuki i poje¢ zwiazanych z doswiadczaniem
interpretacja tej sfery zycia spotecznego.

19


http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka_i_charakter1976-ocr.pdf

Gdy mowa o intencjonalnym wskazaniu na ,,dzianie si¢” to znaczy, ze owo dzianie si¢ zachodzi
i skierowane jest ku czemus - ku jakiemus rezultatowi i ku jakiemus odbiorcy. Mamy zatem
paralelizm i interferencje aktow ,,dziania si¢” autora i odbiorcéw, synchronizowana w akcie

Steerage.

Nie powiedziane jest do konca ,,kto steruje”. Moze co$ steruje autorem; cos, o czym nie wiemy...
(,,Nieznane preparuje znane ). Stusznie postuluje si¢ w obszarze ,,nowej humanistyki” refleksje w
kwestii tego, iz nie doceniamy roli pod$wiadomosci w konstytuowaniu regul zycia spotecznego jak
i wlasnych zachowan.

Jednak jako aktorzy przestrzeni spoteczno-kulturowej musimy zmierzy¢ si¢ z konsekwencjami
wejscia w spotecznie akceptowana role i nazwac ten proces adekwatnie do tego co w nim zachodzi.
,»Oddzialywanie innego systemu na system rozpatrywany umozliwia obserwacje (innego systemu
przez system rozpatrywany). Oddziatywanie systemu rozpatrywanego na inny system umozliwia
modyfikacje (innego systemu przez system rozpatrywany). Na razie nie ma tu jeszcze zadnych
problemow, a tylko opis zachowania obu systemow. Problemy pojawia si¢ dopiero z wymaganiem:
zeby dzigki obserwacji jednego stanu zbedna byla obserwacja drugiego stanu (problemy
poznawcze), zeby dzieki modyfikacji jednego stanu zbedna byla modyfikacja drugiego stanu
(problemy decyzyjne). Dla przyktadu, w ogrodzie mozna zaobserwowa¢ oderwanie si¢ jabtka od
galezi i mozna zaobserwowac jabtko lezace na ziemi. Dzigki rozwigzaniu problemu poznawczego
wystarczy zaobserwowaé oderwanie si¢ jabtka, aby wiedzie¢ (bez patrzenia), ze bedzie ono leze¢ na
ziemi.”®

Propozycja pojecia Steerage to z jednej strony uklon w strone roszczen co do mocy sprawczej
podmiotu ale zarazem poddanie ich w watpliwos¢. Bo moze jednak jakies sity, procesy steruja nami
a my o ty nie wiemy, nie uswiadamiamy sobie sobie szerszego kontekstu i szerszego tla tego
procesu. ,,Cos powstaje i ,jest” (bytuje) i oddziatuje juz sama swoja obecnoscia” (jak masa

grawitacyjna - przyp. MR)®".

Na zakonczenie niniejszego wprowadzenia w problematyke Steerage, chcialbym wskaza¢ na

jeszcze jeden aspekt tego zjawiska, tym razem wywiedziony z dziedziny neurobiologii.

Oto6z, jednostka ludzka, aktor przestrzeni spolecznej - aby moc osiagna¢ stan ,,przytomnosci

59 Marek Rogulski, Slady pamieciowe w dochodzeniu do koncepcji dziela artystycznego, poprzez prace z modelem

kulturowym, Za: https://drive.google.com/file/d/1bG0ZjeiqSvdWsEE2L.VbuytvhuuTr1 FDQ/view

60 Za: Marian Mazur, http://www.autonom.edu.pl/publikacje/mazur_marian/cybernetyka i_charakter1976-ocr.pdf
61 Brian Greene, Why is our universe fine-tuned for life?, Za: https://www.youtube.com/watch?v=bf7BXwVeyWw
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umyshu” pozwalajacy jej sprawnie dziata¢ w owej przestrzeni relacji miedzyludzkich, musi wpierw
odswiezy¢ w swym mozgu konkretne ,,ustawienia” potaczen neuronowych. Za kazdym razem gdy
co$ sobie przypominamy - odswiezamy pewien uklad polaczen, odpowiadajacy owemu
wspomnieniu. Pewien stan aktywnosci potaczen pomiedzy neuronami jest niezbedny abysmy mogli
przetwarza¢ nowe informacje i podejmowac¢ ewentualne decyzje. Nastawienie si¢ na mozliwos¢
przyjecia nowych bodzcow informacyjnych (na przyktad za pomoca zmystow) jest juz rodzajem
wyboru. Tym bardziej jest nim podjecie przez jednostke proby interpretacji i odczytania ztozonego
sensu - na przyklad zaproponowanego odbiorcy w trakcie zdarzenia performans. Jest ono bowiem
polem dla rozlicznych odniesienn spoteczno-kulturowych. Innymi stowy steerage ma miejsce juz

nawet na poziomie organizacji aktywnosci w mozgu jednostki.”

Podkreslmy, ze Steerage nie ma charakteru mechanistycznego - wrgcz przeciwnie. Jego
srodowiskiem sg emocje, mysli i uczucia® - niczym niewidzialne czutki wystawione na percepcje

$wiata i przetwarzanie informacji.

Czy tylko odniesienie si¢ do przestrzeni spotecznej moze mie¢ charakter performatywny?
A czucie, myslenie, procesy neurologiczne zachodzace w mozgu (ukryte przed $wiatem)? Wszystko
to sa procesy (nieswiadome i wzglednie swiadome) ukierunkowane na cel, jakim jest w pierwszej
kolejnosci - przetrwanie organizmu. Przejawem tym procesow jest wytwarzanie iluzji sensu - w
celu usprawnienia procesu przetrwania wilasnie. Ta iluzja sensu obdarzamy sie¢ miedzy innymi
wtedy gdy rozwijamy relacje spoteczne.

Sterowanie zaprogramowane ale i czujnie wybiegajace w przysztos¢: Steerage.

Marek Rogulski.

TNS /ICS,

MuesseuM / 2019, all rights reserved. Tekst powstal jako integralna cze$¢ indywidualnej wystawy
Rekurancje w Instytucie Cybernetyki Sztuki, Galerii Spiz 7 w Gdansku Osowie — zrealizowane;j

przy pomocy finansowej Wojewodztwa Pomorskiego.

ICS fundacia TNS ISP'§ 7 MueseauM % POMORSIIE ’ =

62 ,Neuroprzekazniki - dopamina, serotonina, i noradrenalina - pomagajg sterowa¢ przepltywem informacji w
miriadach $ciezek mozgu, totez wywierajg potezny wplyw na nasz nastrdj, uczucia, mysli i stanu umystu.” Za:
Michio Kaku, Przyszlos¢ umystu, Wyd. Prészynski i Spotka, Warszawa 2014.

63 Wedtug neurobiologa Antonio Damasio uczucia mozna postrzega¢ jako forme ,,interaktywnej percepcji’’; Za: John
S. Allen, Zycie mézgu - ewolucja czlowieka i umystu, Wyd. Proszynski i Spotka, Warszawa, 2011.
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