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Matgorzata Ruszkowska-Macur .

Starszy kustosz Muzeum Narodowego w Gdansku, kuratorka wystaw, redaktorka publikacji i ka-
talogow wystaw, absolwentka historii sztuki i kulturoznawstwa na uniwersytecie A. Mickiewicza
w Poznaniu. W przesztosci pracowata w PP. Pracownie Konserwacji Zabytkow w Gdansku, petnita
obowigzki Miejskiego Konserwatora Zabytkéw oraz kustosza w Muzeum Historycznym Miasta
Gdanska. Opracowywata dokumentacje naukowo-historyczne, karty inwentarzowe dokumentadji
muzealnej. Organizatorka miedzynarodowej konferencji naukowej ,Niderlandzcy artysci w Gdan-
sku w czasach Hansa Vredemana de Vries”. Od 2007 roku kieruje Oddziatem Zielona Brama i orga-
nizuje tam wystawy, przede wszystkim poswiecone malarstwu polskiemu XIX i XX wieku.

Senior custodian in the National Museum in Gdansk, an exhibition curator, an editor of publica-
tions and exhibition catalogues, a graduate of history of art and cultural studies at the Adam
Mickiewicz University in Poznan. She worked in the Ateliers for Conservation of Monuments
in Gdansk, held the offices of the Municipal Conservator of Monuments and the custodian
in the Historical Museum of Gdansk. She was responsible for preparing scientific-historical
documentation and museum inventory documentation cards. She was also the organizer of the
“Netherlandish artists in Gdansk in the time of Hans Vredeman de Vries” international conference.
Since 2007 she is managing the Green Gate Department of the National Museum in Gdarsk and
organizing there exhibitions devoted mainly to Polish 19" and 20" century painting.



Wystawa Beata Ewa Biafecka. Ave Kobieta w Mu-
zeum Narodowym w Gdansku jest przegladem
tworczosci malarki i gdanszczanki — Beaty Ewy
Biateckiej. W 2017 roku mineto dwadziescia piec
lat od ukonczenia przez artystke studiow na
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie i uzyskania dyplomu w pracowni prof.
Jerzego Nowosielskiego. Kluczowym momentem
byt rok 2003, kiedy namalowata obraz lkar -
pierwszy, w ktoérym zrezygnowata z uprawiane;
wczesniej abstrakcji na rzecz malarstwa figura-
tywnego. Na wystawie prezentowane s3 prace,
ktére powstaty od tamtej chwili, czyli w ciggu
pietnastu lat. Jest to forma podsumowania
waznego dla artystki etapu tworczosci, w kto-
rym stata sie rozpoznawalna i zyskata uznanie.
Beata Ewa Biatecka jedynymiwytgcznym tematem
swoich obrazéw uczynita kobiete. Nie interesuje
jq jednak tradycyjny portret, wizualna, zewnetrz-
na warstwa. Istotne dla malarki jest zobrazowanie
tego, co sktada sie na kobiecos¢ i buduje jej site,
okresla status, mowi o kondydji i rolach, jakie
odgrywa we wspotczesnym Swiecie. Pokazujac
wypetniajace kobiete emocje, Biatecka gteboko
zaglada w jej psychike. Nikt tak jak ona nie potrafi
z taka afirmacjg opowiada¢ o zenskim rodzaju.
U podstaw tej kobiecej perspektywy lezg wiasne
doswiadczenia — artystka nadaje im uniwersalny
charakter, osadza je w ponadczasowym i ponad-
jednostkowym wymiarze. Daleka jest od doku-
mentowania codziennej rzeczywistosci, bo dla
Biateckiej realizm przedstawien jest mato istotny.
Oszczednym stosowaniem srodkéw  formal-
nych pogtebia i intensyfikuje wielopoziomowy
przekaz. Kompozycja rzadzi hieratyzacja. Po-
staci s monumentalne i statyczne, maja jedna-
kowe twarze pozbawione wyrazu i podobnie
upiete witosy. Ubrane w proste, dtugie suknie
lub tylko bielizne albo nagie. Schematyzacji
podlegaja nie tylko sylwetki — brak przestrzeni
i gtebi/drugiego planu, rzadko pojawia sie
zarys wnetrza. Czesto postaci sprawiajg wra-
zenie lewitujacych. Tracag w ten sposéb mate-
rialnos¢, ale jednoczesnie zyskujg duchowosc
wtasciwg ikonom i przedstawieniom swietych.
Tworcze wykorzystywanie schematéw dawnego ob-
razowania oraz umiejetne odwotywanie sie do kon-
wendji wczesnorenesansowego malarstwa jest cha-
rakterystyczne dla malarstwa Biateckiej. Jednak - jak
sama zaznacza - nie inspiruje sie konkretnymi dzietami

® The Exhibition titled Beata Ewa Biatecka. Ave

Woman at the National Museum in Gdansk is
a review of the oeuvre by Beata Ewa Biatecka,
a painter and resident of Gdansk. In 2017 she
celebrated the twenty-fifth anniversary of her
graduation from the Faculty of Painting at the
Academy of Fine Arts in Krakow, where she
completed the painting studio of prof. Jerzy
Nowosielski. 2003 was a watershed year; Icarus
was the artist's first work where she gave up
her earlier interest in abstraction for the sake of
figurative painting. The exhibition gathers works
made since that time, over a period of fifteen
years. Therefore, the show sums up an important
stage of the author's activity, one that has right-
fully earned her recognisability and recognition.

@ Beata Ewa Biatecka has made the woman the one

and only subject matter of her paintings. She is
not, however, after the traditional portrait, i.e. what
is visible on the outside. She attempts to portray
the components of femininity and the woman's
status, and refers to the woman'’s positions and
roles in the contemporary world. Depicting the
wealth of emotions welled up within the woman,
Biatecka probes deep into her psyche. Her affirma-
tive narrative of the female gender is unapproach-
able indeed. This female perspective draws on the
experience of the author herself, who makes this
experience universal rather than individual and
shows its timeless character. Biatecka does not
purport to document everyday reality since she
treats the reality of representation as immaterial.

@ The multi-layered message is enhanced by the aus-

tere formal means used in the paintings. The com-
positions are hieratical. The figures are monumental
and static, their identical faces are expressionless,
their hair pinned up. They wear either long simple
dresses or only lingerie, or else are nude. A similar
fixed pattern can be found in the overall composi-
tion —thefigures are not set within a particular place,
there is no background and rarely do we find ele-
ments of an interior. More often than not, the figures
seem to be levitating, thereby losing their tangible,
material nature and gaining the spiritual dimension
characteristic of icons and depictions of saints.

® A creative use of patterns of old paintings and

skilful references to the conventions of early
Renaissance painting are the signature features of
Biatecka's oeuvre. Still, by her own admission, she
isnotinspired by particular works by great masters



wielkich mistrzéw, bardziej podéwiadomie siega
do wiasnej pamiedi, szukajac skojarzer i motywow.

® Artystka przyktada ogromna wage do warstwy

e Od kilku

formalnej dzieta. Wedtug niej powinna ona by¢
nadrzedna wobec tresci. Obawa przed kolorem
powoduje, ze poza wyjatkowym stosowaniem
czerwieni i fioletu redukuje palete do barw
achromatycznych. Taka chtodna i surowa kompo-
zycja nadaje obrazom szczegodlnej wyrazistosci.
lat Biatecka dopetnia malarska
forme petnym haftem. Ta traktowana jako
wytacznie kobiece zajecie technika, kojarzona
ze sztukg sakralng i religijnymi obrzedami,
odgrywa istotng role w obrazowej narracji.
Artystka  mozolnie haftuje  kontrastujgce
barwg struktury i nadaje tym przestrzennym
elementom kompozycji nowg jakos¢, pote-
gujac wymowe i dramatyzm przedstawienia.

® Swoj artystyczny dorobek Beata Ewa Biatecka

dzieli na grupy. Podziat ten nie jest sztywny
i oczywisty. Punkt wyjécia to warstwa tematycz-
na, niemozliwa do jednoznacznej interpretacji.
Tak naprawde grupy integrujg nadane im tytuty.

® W obrazach pod wspdélnym tytutem ,Sacrum

® Autokomentarze

1

& Commercium” uniwersalng forme przed-
stawien artystka osadza we wspdtczesnym
kontekscie. Do postaci matek, przyjaciotek,
dziewczynek dofacza banderole ze sloganami
oraz cytatami reklamowymi damskich firm
odziezowych. W ten sposéb nawigzuje do pop-
kultury, spoteczenstwa konsumpcyjnego, swiata,
w ktorym relacjami i zwigzkami rzadzi fashion.
artystki  stanowig istotny
element jej malarskiej narracji. Biatecka w ar-
tystycznym przekazie positkuje sie mitologia,
ludowymi wierzeniami, przesagdami i zabobonami,
a przede wszystkim kulturg chrzescijanskg z catg
jej ikonografig. To swoisty dialog z widzem, che¢
nakierowania jego uwagi na wszystkie te symbo-
le, cytaty oraz schematy, z ktorych korzysta. | tak
Piete (2007) przedstawia jako wspotczesng kobie-
te, ktorej cierpienie wyraza akrobatyczna, bolesng,
wrecz niemozliwg figurg. Dobry Pasterz (2007)
oraz Sw. Sebastian (2007) to z kolei przykfady bu-
dowania nowych znaczen, nazwane przez Marte
Smolinsky feminizacjq ikonografii chrzescijanskiej'.
Role, ktére odwiecznym porzadkiem przypisane
Marta Smolifiska, Beata Ewa Biatecka, Dzieki Bogu jestem

kobietq/ Thank God I'm a Woman, katalog wystawy Galeria
Sztuki im. Jana Tarasina, Kalisz 2014, s. 8.

® The artist attaches utmost

but rather subconsciously draws on her own
memory, seeking there associations and motifs.
importance to
the form of her work, which she deems
superior to the content. Her fear of colour
makes her reduce the palette to achromatic
hues, with very few exceptions such as red
and purple. Such a cold and austere form
makes her paintings all the more poignant.

e For a few vyears now, Biatecka has added

embroidery to her paintings. The technique,
commonly regarded as a typically female
pastime, when linked with sacred art and re-
ligious rituals starts to play a crucial role in the
paintings’ narratives. The artist painstakingly
embroiders structures with contrasting hues,
investing her paintings with novel qualities,
enhancing their impact and dramatic imagery.

@ Beata Ewa Biatecka divides her oeuvre into groups.

The division is neither fixed nor obvious. The
theme, ambiguous and never yielding to a single
interpretation, is the starting point. In fact, the
groups are integrated by the titles they bear.

@ In the paintings gathered within the group under an

umbrella title “Sacrum & Commercium’, the artist sets
the universal form of her paintings in the present-day
context. She supplements the figures of mothers,
friends and girls with bands bearing slogans and ad-
vertising quotes of women’s apparel companies. Thus,
she makes references to pop culture, the consumer
society and a world where all interpersonal relations, the
most intimate ones included, are governed by fashion.

@ The artist's self-commentary is a significant element

1

of her painted narratives. In conveying her message,
Biatecka makes use of mythology, folk lore, supersti-
tions, and magic, but first and foremost of Christian
culture and iconography. This results in a unique
dialogue with the viewer, whose attention is drawn
to all the symbols, quotes and fixed patterns which
the artist applies. For example, Pieta (2007) depicts
as a contemporary figure a woman whose suffer-
ing is expressed through an acrobatic figure which
is excruciating and virtually impossible to make.
The Good Shepherd (2007) and St. Sebastian (2007)
furnish examples of constructing new significan-
ces, called by Marta Smolifska the feminisation of
Christian iconography'. Biatecka assigns to women

Marta Smolinska, Beata Ewa Biatecka, Dzieki Bogu jestem
kobietq / Thank God I'm a Woman, exhibition catalogue of
a show, Jan Tarasin Art Gallery, Kalisz 2014, p. 8.



zostaty mezczyznom, Biatecka przydziela kobie-
tom, ikony meskie zamienia w Zenskie. Jak sama
mowi, uswiadomienie sobie mozliwosci wynika-
jacych z subwersywnego podejscia do ikonografii
istotnie zdeterminowato jej dalszg twdrczosc.
® ,Ave Eve" to obrazy opowiadajagce o wzajem-
nych relacjach (Nawiedzenie [2007]), troskach
(Mam caty dom na gtowie [2006]) oraz pragnie-
niach (Thank God I'm a woman [2011]). Artystka
nie omija réwniez ciemnej strony kobiece]
psyche z cala gama wad (Narcyz [2015]) i ne-
gatywnych emodji (Beauty & Hope [2012]).
e W szerokim wachlarzu kobiecych przedsta-
wieh wazne miejsce zajmuje matka. ,Amor
Matris” Biateckiej pozbawione jest jednak
radosci. Macierzynstwo to cierpienia wywo-
tane cigza (Mdtosci [2014]), poronieniem (Ex
Voto [2015]), $miercig dziecka (Dolorosa [2015])
Czy niespetnionym pragnieniem posiadania
potomstwa (Zwiastowanie [2011]). Matki cierpig,
bo s takze swiadome dramatow, jakie stang
sie udziatem ich cérek - tego, co zostanie
im narzucone, przypisane lub wymuszone.
,Filiae” to grupa prac poswieconych dzieciom
(oczywiscie pfci  zenskiej). Wsrod portretow
dziewczynek, naznaczonych symbolami przy-
sztego losu, spokojnie czekajgcych na spetnienie
wyznaczonych im rél, szczegdlne miejsce zajmuja
wizerunki martwych dzieci. W tych obrazach - nie
po raz pierwszy - Biatecka wychodzi poza czysto
malarskie srodki wyrazu i wykorzystujac elementy
katolickiej obrzedowosci zwiazanej z pochdw-
kiem, stroi dziewczynki w czarny tiul, pawie pidra,
zdobne przepaski. Konterfekty, bolesne swiadec-
two tragedii ich matek, porazaja mocg przekazu.
e W ciggu tych pietnastu lat czerpania tema-
téw z kobiecego swiata” Beata Ewa Biatecka
stata sie artystkg wyjatkowa. Stworzyta ory-
ginalny i wyrazisty styl. Wyrdznia sie z grona
wspotczesnych artystek i artystow niezwykia
zdolnoscia  tworczej kontaminacji - tradycji
dawnego malarstwa, chrzescijanskiej ikono-
grafii ze wspotczesna narracja i perfekcyjnym
warsztatem. Jest to malarstwo petne tresci
oraz emodji. Skfania do refleksji — bez tego
nie odkryje catego swojego piekna i nie da sie
w petni docenic.

W tekscie powotatam sie na wypowiedzi artystki z przepro-
wadzonych z niq rozmdw w latach 2016-2017.

theroles which withinthe perennial order of things
have been ascribed to men, swapping male icons
for female ones. Awareness of the possibilities of
a subversive approach to iconography has sig-
nificantly marked the artist's subsequent output.
"Ave Eve" are paintings depicting relations
(Visitation [2007]), concerns (I Have a Whole
House on My Head [2006]) and desires (Thank
God I'm a Woman [2011]). However, the art-
ist by no means shuns from the darker side
of the female psyche (Narcissus [2015]) and
negative emotions (Beauty & Hope [2012]).

® The mother figure occupies a special place

among the images of women. However, Biatecka's
"Amor Matris” is not expressive of joy. Mother-
hood boils down to the suffering during the
pregnancy (Nausea [2014]), miscarriage (Ex Voto
[2015)), the death of the child (Dolorosa [2015])
or an unfulfilled desire to have children (An-
nunciation [2011]). Mothers suffer, too, because
they are acutely aware of the drama that their
daughters are bound to experience, of what will
be imposed or forced on or else assigned to them.
“Filiae” is a group of works dedicated to children
(daughters, to be precise). Images of dead chil-
dren occupy a special position among the por-
traits of girls marked with symbols of their future
fate yet calmly waiting for the fulfilment of their
pre-determined roles. In these paintings Biatecka
once again transcends pure painting and, taking
advantage of elements of Catholic funeral rites,
dresses the girls in black tulle, peacock’s feath-
ers or decorative ribbons. The power of impact
of these portraits, a most painful reflection of
the mothers' tragedies, is indeed extraordinary.

@ Over the fifteen years of making use of topics from

“the woman's world", Beata Ewa Biatecka has be-
come a unique artist. She has developed a unique
and identifiable style. She stands out among
contemporary female and male artists thanks to
her extraordinary skill of a creative contamina-
tion of the tradition of old painting and Christian
iconography with a contemporary narrative and
artistic expertise. This painting is both full of food
for thought and emotional content. Her art makes
us think and only such a reflection will help reveal
its full charm and result in its better appreciation.

In the text | referred to the artist’s statements from my conver-
sations with her in the years 2016-2017.



Marta Smolinska

Historyczka i krytyczka sztuki, kuratorka, dr hab., profesor nadzw. Uniwersytetu Artystyczne-
go w Poznaniu (Katedra Historii Sztuki i Filozofii, od 2016 kierowniczka tejze Katedry). W la-
tach 2003-2014 adiunkt w Zaktadzie Historii Sztuki Nowoczesnej w Katedrze Historii Sztuki
i Kultury UMK w Toruniu. Trzykrotna stypendystka Fundacji na rzecz Nauki Polskiej (Program
Start. Stypendia dla Mtodych Uczonych: edycje 2005 i 2006; Program Kwerenda: edycja 2008).
Stypendystka DAAD na Uniwersytecie Humboldta w Berlinie (2012), laureatka fellowship
w Graduierten Schule fur Ost- und Stdosteuropastudien an der Ludwig-Maximilians-Univer-
sitdt w Monachium (2014), laureatka fellowship Stiftung Hans Arp w Berlinie. Cztonkini polskiej
sekgji AICA. Wspétorganizatorka miedzynarodowej konferencji ,Re-Orientierung. Kontexte der
Gegenwartskunst in der Turkei und unterwegs” na Ludwig-Maximilians-Universitat w Mona-
chium (2015). Autorka czterech ksigzek: Puls sztuki (Poznan 2010); Mtody Mehoffer (Krakow 2004);
OKOto wybranych zagadnieri sztuki wspdtczesnej (Poznan 2010); Otwieranie obrazu. De(kon)strukcja
uniwersalnych mechanizmdw widzenia w nieprzedstawiajqgcym malarstwie sztalugowym Il potowy
XX wieku (Toruh 2012) oraz Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji (Warszawa 2014). Autorka
wielu rozpraw z historii sztuki i tekstéw krytycznych publikowanych miedzy innymi na tamach
LArtium Quaestiones’, a takze ,Arteonu’, ,Artluka”, ,Exit" .

Art historian, art critic and freelance curator, professor at the University of Arts in Poznan
(Department of Art History and Philosohpy, since 2016 head of the Department). 2003-2014
assistant professor at Nicolaus Copernicus University in Torur (Modern Art History Division
at the Department of Art and Culture History). Recipient of the Foundation for Polish Science
grant three times. Recipient of the DAAD scholarship at Humboldt University in Berlin (2012).
Recipient of the fellowship of the Graduate School for East and Southeast European Studies
at Ludwig-Maximilians-University in Munich (2014). Recipient of the fellowship of the Hans
Arp Foundation in Berlin (2015). Member of the Polish Section of AICA. Author of numerous
publications on modern and contemporary art, including articles and four books Puls sztuki
[The pulse of art] (Poznan 2010); Mtody Mehoffer [Young Mehoffer] (Krakow 2004); Otwieranie
obrazu. De(kon)strukcja uniwersalnych mechanizmow widzenia w nieprzedstawiajgcym malarstwie
sztalugowym Il pofowy XX wieku [Opening the painting. De(con)struction of universal seeing
mechanisms in non-representational easel painting of the 2" half of the 20" century] (Torun
2012); Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji [Julian Stanczak. Op Art and the Dynamic of
Perception] (Warszawa 2014). Author of numerous texts on art history and art criticism pub-
lished e.g. in "Artium Quaestiones”, "Arteon”, "Artluk” and “Exit". Curator of many exhibitions of
contemporary art.



Msza kobiecosci - Beaty Ewy Biateckiej genderowe
dialogi z ikonografig chrzescijanska i kultura popularna

Femininity Mass - Beata Ewa Biatecka’s Gender Dialogues
with Christian Iconography and Popular Culture

Kobieta (prawda) nie pozwala sie wzigc. Tym, co
naprawde nie pozwala sie wzig¢, jest to, co kobiece,
czego nie nalezy zbyt pospiesznie przektadac na
kobiecos¢, kobiecos¢ kobiety, seksualnos¢ kobiecq
i inne esencjalizujqce fetysze, bedqce wiasnie tym,
co jak mozna sqdzi¢, bierze sie, gdy pozostaje sie
przy gtupocie filozofa dogmatyka, bezptodnego
artysty lub niedoswiadczonego uwodziciela.

Truth is, in truth — feminine. This should not,
however, be hastily mistaken for a woman’s
femininity, for female sexuality, or for any
other of those essentializing fetishes which
might still tantalize the dogmatic philosopher,
the impotent artist or the inexperienced seducer.

Jacques Derrida!'

@ Celem niniejszego tekstu jest analiza wizerunku ® The text attempts to analyse the image of

kobiety w malarstwie Beaty Ewy Biateckiej, ktory
to wizerunek powstaje w nieustannym dialogu
zaréwno z tradycyjng ikonografig chrzescijariska,
stereotypowo dekretujgcg biblijng Ewe jako sym-
bol grzechu, jak i z ikonosferg kultury popularnej
czy Swiatem reklamy. W tle tych analiz ,zatrud-
niam” zatem metody spod znaku gender studies,

Jacques Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, ttum. B. Bana-
siak, Gdansk 1997, s. 23.

1

a woman in Beata Ewa Biatecka’s painting. This
image comes to life in the incessant dialogue
with both traditional Christian iconography, ster-
eotypically depicting biblical Eve as a symbol of
sin, and with the iconosphere of popular culture
and the world of advertising. The analyses are
set against the background of methodologies

Jacques Derrida, Spurs. Nietzsche's Styles, transl. Barbara
Harlow, Chicago and London 1979, p. 55.



postfeminizmu i wspotczesnej kultury wizualnej,
nakierowane na badanie rél ptciowych i ich
de(kon)struowanie. Biatecka, jako artystka post-
feministyczna, nie musi sie juz koncentrowa¢ na
walce o podstawowe prawa, jak miato to miejsce
w wypadku tzw. pierwszej fali feminizmu, lecz kie-
ruje swojg uwage na indywidualne wybory, uwa-
runkowania zycia w kulturze konsumpcyjnej oraz
na redefiniowanie pozycji kobiety, funkcjonujacej
w tradycyjnych rolach spotecznych’. Na ptétnach
tej malarki dochodzi do feminizacji ikonografii
chrzescijanskiej, co przejawia sie w subwersywnej
grze z tradycyjnie definiowanymi meskoscia i ko-
biecoscia oraz w wyrazistym dowartosciowaniu
kobiety. Przy czym z pewnoscia to, co kobiece, nie
jest w tworczosci Biateckiej zbyt pospiesznie prze-
tozone na kobiecos¢, kobiecos¢ kobiety, seksualnos¢
kobiecq i inne esencjalizujqce fetysze. Przyjrzyjmy sie
wiec kobietom na obrazach artystki.

Ave Ewa

e W centrum wertykalnego kadru, doktadnie
wzdtuz pionowej osi pola obrazowego przedsta-
wiony zostat akt kobiety w zaawansowanej ciazy.
Stoi ona w wannie, przygarniajac do siebie dwoje
matych dzieci. Na gtowie ma fantazyjnie zawi-
niety turban. Spojrzenie kieruje gdzies po skosie,
w nieckreslony punkt. Scene uzupetniajg zabawki
typowe dla kapieli — z6tta gumowa kaczuszka
i statek. W tle za postaciami wida¢ rownomierna
kratownice kafelkdw, z géry zas na kobiete spty-
wa snop niebieskawego swiatta przypominajacy
nieco strumien wody z prysznica. Turban na
gfowie oraz ukfad owego strumienia sugerujg
jednak, iz nie chodzi o wode - kobiete oblewa
blask pochodzacy gdzie$ spoza granic pola ob-
razowego, ktory eksponuje jej sylwetke i zwraca
na nig szczegolng uwage. W centrum stoi cie-
zarna kobieta, towarzysza jej dwie dziewczynki,
a trojka ta prezentuje sie w momencie pozornie
powszedniej codziennej czynnosci — po kapieli.
Hieratycznos¢ ujecia, centralno$¢ oraz osiowos¢
uktadu i jego doskonata konstrukcja, a takze ow
strumien Swiatfa nadajacy scenie waloréw nieco-
dziennosci powodujg, iz przedstawione postacie
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adopted by Gender Studies, post-feminism and
contemporary visual culture, which address and
de(con)struct gender roles. As a post-feminist
artist, Biatecka does not need to struggle for
fundamental rights, which the first wave of
feminism had to fight for. Instead, she concen-
trates on individual choices, the lifestyles of the
consumer culture and the redefinition of the
position of the woman, operating within tradi-
tional social roles?. In the painter’s canvases we
witness a feminisation of Christian iconography,
evidentin the subversive game with traditional-
ly defined masculinity and femininity and in the
strong valorisation of the woman. At the same
time, the feminine is not too hastily translated
in Biatecka's art into femininity, a woman’s femi-
ninity, female sexuality, and other essentializing
fetishes. Let us have a look, then, at the women
in the artist’s paintings.

Ave Eve

@ In the centre of a vertical frame, precisely along
the vertical axis of the painting, there is a nude
pregnant woman. She is standing in a bathtub and
holding two children close to herself. A turban,
wrapped in a sophisticated manner, rests on her
head. She directs her gaze at a slant towards some
unidentified object. The scene is supplemented by
toys typical of a bath scene - a yellow rubber duck
and a ship. In the background, behind the figures
we see a uniform grid of tiles, while the woman is
bathed in bluish light coming from above, much in
amanner of a stream of water coming from a show-
er. The turban on the head and the arrangement
of the stream imply, however, that this is not water,
and that the woman is swathed in a glow coming
from beyond what we can see in the painting; it
highlights her silhouette and rivets our attention
to her. In the centre we see a woman in advanced
pregnancy accompanied by two girls, all the three
of them depicted after a bath, at a moment of a
seemingly mundane activity. The hieratical layout,
the central and axial arrangement and its prefect
construction as well as the stream of light which
invests the scene with an otherworldly air make
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przestajg byc¢ jedynie sobg, a aspirujg do rangi
zdecydowanie bardziej uniwersalnej, pozaczaso-
wej. Aspekt ten jest wzmacniany rowniez przez
wymowny tytut ptétna: Ave Ewa (2007), dzieki
ktoremu w konkretnej ciezarnej kobiecie, matce
dwoch corek mozna widzie¢ biblijng Ewe, pierw-
szg kobiete, ucielesnienie toposu macierzyristwa
i kobiecosci. W kontekscie tym do gtosu nie
dochodzg jednak wszelkie konotacje zwigzane
z grzechem, kuszeniem i wing, jaka Ewa ponosi za
wygnanie zraju. Ta stojgca w wannie Ewa jest pew-
na siebie, ,czysta’, Swiadoma swojej roli i pozycji,
gotowa do przyjecia hotdu, ktéry sie jej nalezy.

@ Takie sg kobiety w $Swiecie obrazow Beaty Ewy Bia-
teckiej - Swiadome siebie, petnigce role matek lub
miodziefcze i dopiero oczekujace na podijecie od-
wiecznej roli. Wszystkie majg gtadko uczesane wtosy
lub turbany na gtowach; ukazane sg nago, w bieliznie
lub w prostych sukniach. W kazdym z ptécien docho-
dzi do zetkniecia dwdch obszardw — wspotczesnosci
oraz sfery wyjetej z chronologii, jakby pozaczasowe),
ktorej obecnos¢ przywotujg nawigzania do daw-
nego malarstwa oraz niejednoznacznosci wpisane
w struktury poszczegolnych obrazéw. Postaciom
czesto towarzysza banderole  przypominajace
Sredniowieczng tradycje, ale w tym przypadku na
owych banderolach pojawiajg sie nazwy firm i marki
odziezowe, osadzajace ukazane sceny w poczatkach
dwudziestego pierwszego wieku, tu i teraz. Do $re-
dniowiecza nawigzuja takze malenkie nagie postaci,
ktore nierzadko na obrazach Biateckiej asystujg
przedstawionym sylwetkom kobiet i dzieci — w wie-
kach srednich w taki wtasnie sposéb uzmystawiano
obecnos¢ duszy opuszczajacej ciato. W wersji au-
torki Dwoch Matek (2007) i Nawiedzenia (2007) owe
drobne figurki, niezalezne od grawitacji i unoszace
sie swobodnie w przestrzeni wewnatrzobrazowej,
wprowadzaja do obrazéw sugestie istnienia innego
Swiata, ktory ,dzieje sie” gdzie$ w tle codziennosdi,
blisko i daleko zarazem. Dzieki ich obecnosci rola
kobiety staje sie nieledwie archetypowa, uswiecona,
a nie tylko cielesna i osadzona w fizycznosci ciata.

Subwersywne dialogi z ikonografia
chrzescijanska

e Do tego dochodza dialogi z tradycyjng ikono-
grafig, gdy Biatecka z dzisiejszej perspektywy

the persons represented in the work less of their
own selves, and more of universal and timeless
figures. This aspect is enhanced by the telling title:
Ave Eve (2007), which allows us to see this particu-
lar pregnant woman, a mother of two daughters,
as the Eve from the Bible, the first woman, the em-
bodiment of the topos of motherhood and femi-
ninity. However, in this context we find no single
connotation with sin, temptation, guilt, and blame,
which Eve bears for the expulsion from Paradise.
The Eve standing in the bathtub is self-assured,
‘pure’, potently aware of her role and position,
ready to accept an homage she rightly deserves.

@ She is a typical woman from Beata Ewa Biatecka'’s
paintings. The artist's women are self-conscious,
setin the roles of mothers or still young and await-
ing their perennial role. All have their hair combed
smooth or wear turbans; they are depicted nude,
wearing lingerie or simple dresses. In each of the
artist’s canvases we deal with a clash of two areas
- the present moment and something dislodged
from chronology, timeless, it seems, whose pres-
enceis invoked by both references to old paintings
and by the ambiguities inscribed in the structures
of individual works. The figures are often “fitted
with” bands that recall a medieval tradition, yet
in this case the bands bear the names of corpora-
tions and apparel brands, setting the scenes in
the early 21** century, here and now. One other
echo of medieval imagery are the tiny nude fig-
ures which assist Biatecka's women and children;
in the middle ages this was the way of depicting
the presence of a soul departing from the body.
For the author of Two Mothers (2007) and Visitation
(2007), the tiny figures, defying the law of gravity
and freely hovering here and there in the works,
imply the existence of another world, which “takes
place” somewhere in the background of everyday
life, both close by and at a distance. Their pres-
ence makes the woman's role nearly archetypical
and sacred rather than only carnal and set within
the physical body.

Subversive dialogues with Christian
iconography

@ Add to the above dialogues with traditional ico-
nography, when Biatecka from today's perspective



podejmuje temat Marii, Ewy, Weroniki, Klary,
Piety, Dobrego Pasterza, ukazuje scene Na-
wiedzenia czy siega po wizerunki Swietych.
® Z tego punktu widzenia Swiety Sebastian (2007)
jest dzieckiem naszpikowanym strzatami, leza-
cym na kolanach matki. Powstaje swego rodzaju
Pieta, gdyz nieoczekiwanie cierpienie Sebastiana
nie odbywa sie w samotnosci, jak ma to miejsce
w znanym od wiekdw schemacie ikonograficznym
- tym razem $wiety nie jest sam, ma matke, ktéra
,dZwiga” jego bdl, towarzyszy mu w $mierci. Na
dodatek sylwetka kobiety jest zdwojona i prawie
doktadnie ,odbita” wobec poziomej osi pola ob-
razowego w taki sposéb, iz przypomina karte do
gry. Strzaty wbite w nagie, bezbronne ciatko dziec-
ka miejscami wktuwaja sie réwniez w rece matki.
W sgsiedztwie kobiecych gtéow wprowadzone
zostajg natomiast obrazy w obrazie — wizerunki
Swietego Sebastiana jako mtodzieAca, z przewia-
zang na biodrach biatg tkaning i oczekujacego
na przeszycie strzatami. Sposéb przedstawienia
sylwetki swietego na obrazach w obrazie nawia-
zuje do tradydji, lecz tym silniej uderza w nich brak
narzedzi tortur — jego przysztos¢ nie wypetnia sie,
wiec by¢ moze widac tu raczej projekcje mysli mat-
ki, jej marzen, wizje odsuniecia meczenskiej smier-
ci. Dla matki dziecko zawsze pozostaje dzieckiem,
a jego smier¢ sprawia nieprzemijajgcy bol — nawet
jeslito smier¢ w imie Boga i wiary. Z ust zdwojonej
sylwetki kobiety wydobywajg sie banderole z na-
pisem ,be inspired” - slogan reklamowy ze $wiata
wspotczesnej mody. W tym konkretnym kontek-
Scie zyskuje on jednak na wieloznacznosci, jakby
stawiajgc pytanie o inspiracje meczenskiej smierci
Sebastiana, uciele$niajgcego  wszystkich tych,
ktorzy zainspirowani jakas idea ging w jej imie.
® Dobry Pasterz (2007) to w ujeciu Biateckiej kobieta,
z dzieckiem na kolanach i owieczkg zarzucong na
ramiona. Ponownie podjety zostaje dialog ze sche-
matem Pieta, a takze pojawiajg sie elementy ewi-
dentnie uwspoftczesniajace przedstawienie, czytel-
ne w kolczykach zwierzecia wykonanych doktadnie
wedtug schematow wprowadzonych przez Unie
Europejska. Podobnie rzecz sie ma z Nawiedzeniem
(2007), gdzie Maria i Elzbieta opuszczaja biblijny
kontekst, a ich usta taczy banderola z napisem
Lintimissimi”. Po raz kolejny wiec nazwa firmy wia-
cza sie do gry znaczen, nie tylko uwspotczesniajac

addresses the theme of Mary, Eve, Veronica, Clare,
Pieta, or the Good Shepherd, shows the scene
of the Visitation and applies images of saints.
@ From this point of view, Saint Sebastian (2007) is
a child shot through with arrows, lying in his moth-
er's lap. A kind of Pieta is created, as unexpectedly
Sebastian's suffering does not take place in solitude,
as is perpetuated for centuries by the iconographic
pattern. This time the saint is not alone; he is ac-
companied in his dying moments by his mother,
who "bears” his pain. Moreover, the woman's figure
is doubled and nearly ideally “reflected” along the
horizontal axis of the image in a manner which
makes her resemble a playing card. The arrows
which have pierced the naked and defenceless
little body of a child are in places also piercing
his mother's hands. Next to female heads, we see
paintings within the painting, ie. images of Saint
Sebastian as a youth, a white cloth tied around his
waist, awaiting being pierced with arrows. The way
the saint is represented in the painting evokes his
traditional depiction, yet we are all the more struck
by the absence of torture weaponry; his future is not
fulfilled and perhaps we see here rather a projection
of his mother's thoughts, her dreams and a vision
of martyrdom. A child will always remain a child for
a mother and the child’s death is invariably a source
of excruciating pain, even if this death is in the name
of God and the faith. The bands that come out of
the mouth of the double female figure bear the
inscription “be inspired’, an advertising slogan from
the world of contemporary fashion. In this particular
context it is more ambiguous, though, and seems to
be posing a question about the inspiration of Sebas-
tian's martyrdom, an embodiment of all those who
die in the name of an idea which has inspired them.
® The Good Shepherd (2007) for Biatecka is a woman
with a child in her lap and a lamb on her shoul-
ders. Again, we witness a dialogue with the Pieta
pattern and elements that make the image clearly
contemporary, as the earrings of the animal, made
in line with the European Union regulations. We
deal with a similar situation in The Visitation (2007),
an image from the “Femina” series, where Mary
and Elisabeth leave the biblical context and their
mouths are bound by a band reading “intimissimi”.
Once again, a brand name adds to an interplay of
significations, not only rendering the iconographic




ikonograficzny schemat, lecz takze zwracajac uwa-
ge na intymnos¢ relacji miedzy dwiema kobietami,
ktore poprzez dotyk i gesty wskazujg na tajemnice
przysztych narodzin. Z kobiecych sylwetek na boki
rozchodza sie osobliwe czarne tasmy, przypomi-
najace rodzaj zabawek dla dziewczynek — wyci-
nanie sylwetek z papieru i ,ubieraniu” ich, w czym
pomocne s3 owe tasmy. Maria i Elzbieta staja sie
w pewnym sensie szablonami, modelami, na
ktére mozna ,natozyc” kazda szate, by ujrzec je na
nowo, w kontekscie wspotczesnosci. Dzieki temu
dochodzi do sytuacji, w ktorej Maria jawi sie jako
kazda kobieta, ktéra z Elzbieta - kazdg inng kobie-
t3, bedaca jej przyjaciotka — dzieli sie intymnoscig
oczekiwania na dziecko.

Potencjat medium malarstwa

Malarstwo Beaty Ewy Biateckiej proponuje niezwy-
kle ciekawe potaczenie wspotczesnosci i tradydji,
ogniskujac uwage na Swiecie kobiety. Atutem
prac jest precyzyjna konstrukcja kazdego kadru
i wywazenie wewnatrzobrazowych relacji, a takze
wieloznaczno$¢ przedstawianych scen, pojawia-
jaca sie dzieki umiejetnosci snucia ,opowiesci”
w jezyku malarstwa, zgodnie z rezerwuarem jego
wizualnych srodkéw, gdzie kazdy element znaczy
i ,symbolizuje” dzieki wysmienitemu zaistnieniu
na obrazie, w sasiedztwie innych motywdw
- z nimi i wobec nich. Stad sensy rodza sie na
bazie tego, co - tak, a nie inaczej - namalowane;
poszczegolny detal dziata wiec zaréwno w sferze
wizualnej, jak i semantycznej, dzieki czemu obrazy
53 spojne i dobitnie ukazujg, w jaki sposéb tres¢
immanentnie zawiera sie w formie. Biafeckiej
udaje sie powofa¢ do zycia charakterystyczny
i rozpoznawalny na pierwszy rzut oka jezyk obra-
zowania, ktéry cechuje sie sSwietnie rozegranym
dialogiem miedzy wspotczesnoscig a tradycja,
trafionym i przekonujagcym doborem tematow
oraz ciekawym warsztatem malarskim. Jego
znakiem rozpoznawczym jest miedzy innymi
,przeswiecanie” rysunku otéwkiem spod warstwy
farby, co poteguje efekt brytowatosci sylwetek
i nadaje im optycznej wagi mimo zasadniczej,
wrecz manifestacyjnej pfaskosci naktadania koloru.
Niezwykle istotna jest takze specyfika ikon, kté-
rych osobliwe ,skostnienie” wydaje sie podskdrnie

pattern contemporary, but also drawing atten-
tion to the intimacy of the relation between the
two women, whose touch and gestures indicate
the mystery of upcoming births. Strange black
ribbons shoot out from the female figures. The
ribbons resemble some kind of toys for girls, who
cut out figures from paper and “dress” them in
paper clothes, which apparently these ribbons
facilitate. Mary and Elisabeth become stencils of
sorts, models on which any “clothes” can be put
so that we may see them anew in the contem-
porary context. This leads to a situation where
Mary seems to be an everywoman sharing with
Elisabeth, another everywoman, her friend, the
intimacy of awaiting a baby.

The Potential of the Painting Medium

@ Beata Ewa Biatecka's paintings promote a very in-

triguing combination of the present and tradition,
riveting attention to the woman’s world. An unde-
niable asset of the works is the precise structure
of each frame and the balance of the interplay of
images, as well as the ambiguity of the presented
scenes, resulting from the ability to “spin a story”
in the language of painting. This “telling of a tale”
makes use of a reservoir of visual means, where
each element signifies and “symbolizes” thanks to
its excellent presence in the picture, in the vicin-
ity of other motifs, in their presence and context.
Hence, the meanings are born on the basis of what
is painted, this particular way; an individual detail
thus works both in the visual and semantic realm,
so that the images are consistent and emphati-
cally show how the content is immanent in the
form. Biatecka is able to bring to life a language
of imaging, distinctive and recognizable at first
sight, which is characterized by a perfect dialogue
between the present and the tradition, the suc-
cessful and convincing selection of subjects and an
interesting range of painting measures. Its distinc-
tive sign is, among other things, the drawing with
pencil, “translucent” from under the paint layer,
which intensifies the effect of the lump silhouettes
and gives them an optical weight despite the
basic, even overt flatness of the colour applied.

@ Another very important issue is the iconic

"peculiarity”, whose strange “ossification”



czytelne w nowym typie ,ikonowosci’, ktory
malarka na swdj unikatowy sposdb wypraco-
wuje. Za takg wtasnie forma pftocien Biateckie]
stoi takze nauczyciel artystki Jerzy Nowosielski,
ktory - mowiac jezykiem Harolda Blooma® -
powraca w jej realizacjach niczym w rytuale
apophrades,  stanowigcym  kwintesencje  po-
nownego przyblizenia Zzrodta, ktére z czasem
staje sie coraz bardziej odlegte i zaposredniczone.
® Owa ikonowos¢ pocigga za soba wewnetrzng mo-
numentalno$¢ obrazéw, ktdre — niejako niezaleznie
od rzeczywiste] wielkosci podobrazia - zdaja sie
by¢ majestatyczne, wyciszone i immanentnie ,po-
sagowe”. Wrazeniu temu sprzyjaja takze ,wyczysz-
czone’, puste badzZ prawie puste tta obrazéw, ktére
powoduja, ze przedstawione postaci jawig sie jako
funkcjonujace we wtasnych sferach, niemierzalnych
realnymi wielkosciami. Dla Biateckiej znamienne jest
réwniez konfrontowanie motywu gtéwnego z ele-
mentami dopowiadajacymi catos¢ przedstawienia,
czesto fragmentarycznie potraktowanymi, takimi
jak ,unoszace sie” aniotki i drobne przedmioty
,krazace” wokét gtéwnych bohaterow kompozycji.
@ Na ptotnach Biateckiej dochodzi do zetkniecia dwoch
obszaréw: sfery wyjetej z ciggu chronologii, jakby
pozaczasowej, ktérej obecno$¢ przywotujg nawiaza-
nia do dawnego malarstwa, oraz niejednoznaczno-
sci wpisanej w struktury poszczegdlnych obrazow,
zikonosferg wspodtczesnosci, obecng dzieki bandero-
lom przypominajacym sredniowieczna tradycje, lecz
w tym przypadku uzytym do wyeksponowania nazw
firm oraz haset reklamowych, osadzajacych ukazane
sceny w poczatkach dwudziestego wieku, tu i teraz.
@ Kolorystyka obrazéw to zazwyczaj barwy ciemne,
stonowane, przesycone szarosciami, btekitami, czer-
nig, a takze naturalng tonacja skéry. Gdzieniegdzie
z ptétna wybija sie kolorowy akcent - z6tta kaczusz-
ka w Ave Fwa czy kolorowe wstazki w Majowym
(2007). Czesto 6w akcent stanowi czerwona wsta-
zeczka (np. na obrazach Anka [2006], Macierzyristwo
[2007]), trzymana przez dziecko jako rodzaj ochrony
przed rzuceniem uroku. Biatecka eksploruje w ten
sposob  sfere  zabobonu, przesgdéw, dawnych
i wcigz kontynuowanych tradycji, a tym samym
siega w swojej tworczosci do najrozmaitszych ob-
liczy wspdtczesnosci — tej konotowanej przez swiat

3 Por. Harold Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, thum.
M. Szuster, A. Bielik-Robson, Krakdw 2002.

seems subcutaneously evident in the new
type of iconic quality, which the painter
develops in her unique way. This form of
canvas Biatecka owes a lot to her teacher
Jerzy Nowosielski, who - in the language of
Harold Bloom? - returns in her works as if in
the ritual of apophrades, a quintessential re-
approximation of the source, which over time
becomes increasingly distant and mediated.
@ This iconic quality implies the inner monu-
mentality of the images, which - whatever
the actual size of the ground - seem to be
majestic, silent and inherently statue-like. This
impression is augmented by the “clean’, empty
or almost empty backgrounds of the paintings,
which make the presented characters appear
as operating in their own realms, immeasur-
able and intangible. For Biatecka, the main
theme is often confronted with elements that
supplement the entire composition. These
elements are often fragmentary, such as “float-
ing” angels and small objects hovering around
the main characters of the composition.
@ Biatecka’s canvases depict points of contact be-
tween two areas: a sphere torn out of chronology,
as if timeless, whose presence is highlighted by
references to old paintings, and the ambiguity
embedded in the structure of individual images,
with a contemporary iconosphere, present thanks
to the medieval tradition of speech bands, which
in this case is used to expose company names and
advertising slogans, embedding the scenes shown
in the early twenty-first century, here and now.
® The colour palette is limited to usually dark,
subdued hues, saturated with blue, black, and
natural skin tone. There is a colourful highlight
in the canvas here and there: a yellow duck in
Ave Eve or colourful ribbons in May Devotions
(2007). Often, this accent is a red ribbon (e.g.
in pictures Anka [2006] and Maternity [2007]),
kept by a child as a kind of protection against
evil spells, which some still believe in in rural
communities. Biatecka explores in this way the
sphere of superstition, magic, old and continued
traditions, and thus reaches into the most varied
faces of the present - connoted by world-famous

3 See Harold Bloom, The Anxiety of Influence. A Theory of
Poetry, 1973.




marek odziezowych, owczych kolczykdw ozna-
czajacych jej zgodno$¢ z normami UE, ale réwniez
tej kultywujacej codzienng magie przekazywang
z pokolenia na pokolenie. W tym kontekscie intry-
gujaco prezentuje sie Anka — zupetnie wspodtczesna
dziewczyna z dzieckiem na reku, z ktérego dtoni
zwisa czerwona wstazeczka. Tytutowa Anka stoi na
tle pejzazu — ponownie w ceuvre Biateckiej pojawia
sie wiec motyw obrazu w obrazie - malowanego
znacznie bardziej szkicowo, z uwidocznieniem
$Sladow pociagnie¢ pedzla i przez to znacznie kon-
trastujgcego ze sposobem malowania znamiennym
dla najbardziej typowych ptécien autorki Ave Ewa,
a takze z pozostatym obszarem pola obrazowego,
zaanektowanego przez dziewczyne w turbanie na
gtowie. Poza tym Biatecka sygnuje prace w dwdch
miejscach: w prawym dolnym narozniku obrazu
oraz w prawym dolnym narozniku obrazu w ob-
razie, czyli pejzazu, niejako ukazujac w ten sposéb
wiasne ,drugie oblicze" jako malarki czy eksponujac
wtasne malarskie mozliwosci i repertuar srodkow
wyrazu. By¢ moze jest to rodzaj ,autocytatu” lub
nawigzania do stylu, z ktorym Biateckg kojarzono
przed wkroczeniem w obszar malarstwa figura-
tywnego i nierealistycznego — jak sama artystka
je okresla. Wczesniej Biatecka, poszukujgca wiasnej
drogi tworczej po opuszczeniu pracowni Jerzego
Nowosielskiego i Zbyluta Grzywacza na ASP w Kra-
kowie, kojarzona byta przede wszystkim z petnym
ekspresji i koloru malarstwem balansujgcym na
granicy abstrakgji i przedstawiania pejzazu.

Nieokietznana dynamika kobiecosci

@ W tym kontekscie zaskoczenia nie stanowi niesa-

mowita wrecz dynamika Piety (2007), ktéry to obraz
zdaje sie taczy¢ w sobie specyficzny dla artystki je-
zyk figuratywnosci, konstrukcji z zarzucong i pod-
jeta na nowo predylekcja do ekspresji, wyrazonej
tym razem w karkotomnym wrecz wygieciu kobie-
cej sylwetki. Obraz ten na tle hieratycznych przed-
stawien kobiet, petnych spokoju i statyki, ale tetnia-
cych podskérnym zyciem, wydaje sie przefomowy
- artystka swiadoma swojego warsztatu i seman-
tycznego obszaru, w ktérym sie sprawnie porusza,
zaczyna oscylowac w kierunku wyciszenia palety
barwnej do nieledwie monochromatycznej i tak
dobiera motyw, by zagra¢ w kadrze nietypowym

clothing brands, sheep earrings signifying
compliance with EU norms, but also cultivating
daily magic rites, passed on from generation to
generation. In this context, Anka is an intriguing
painting - a completely modern girl with a baby
on her arm, from which a red ribbon hangs. The
eponymous Anka stands on the background of
the landscape - again in Biatecka's oeuvre we
find a painting within a painting. It is far more
sketchy, with visible marks of the brush strokes
and thus strongly contrasted with the way of
painting characteristic of the author's most typi-
cal canvases as well as with the rest of the image
field, annexed by the girl wearing a turban. In
addition, Biatecka signs her work in two places:
in the lower right corner of the painting and in
the lower right corner of the painting within
the painting, i.e. in the landscape, as a way of
showing her own “second face” as a painter,
exposing her own painting skill and a repertoire
of means of expression. Perhaps it is a kind of
“self-quote” or a reference to a style with which
Biatecka was associated before entering the area
of figurative and unrealistic painting - as the
artist herself defines it. Previously, looking for
her own artistic path after leaving the studio of
Jerzy Nowosielski and Zbylut Grzywacz at the
Academy of Fine Arts in Cracow, Biatecka was
associated primarily with expressive, colourful
paintings balancing on the border of abstrac-
tion and landscape presentation.

The Unbridled Dynamics of Femininity

@ In this context, the amazing dynamism of Pieta
(2007) is hardly surprising. The painting seems to
combine the artist's unique language of the figu-
rative, of construction and the once abandoned
and resumed predilection for expression, evident
this time in the brave bending of the female fig-
ure. This painting, in the context of the hieratical
representations of women, full of calm and static,
but vibrant with subcutaneous life, seems to be
a breakthrough. Conscious of her own skill and of
the semantic area in which she expertly moves,
the artist begins to slowly but steadily subdue
her palette to almost monochromatic hues and
chooses the motif to play in the frame with an



utozeniem odzianej w biatg bielizne i biaty cze-
pek dziewczyny. Tytut Pieta ponownie nawigzuje
do tradycyjnej ikonografii, lecz w tym wypadku
sytuacja wyglada tak, jakby zabrakto postaci trzy-
majacej ciato na kolanach, wystepujacej zawsze
w znanym od wiekow schemacie. Konfuzja jest
tym wieksza, iz ukazana postac to nie umierajacy,
bezwifadny Chrystus, lecz wysportowana, wypre-
zona mtoda kobieta o silnej muskulaturze. Uktad
ptytek posadzki z ich perspektywicznym skrétem,
naroznik wnetrza po prawej stronie oraz osobliwe
druty obejmujace sylwetke w talii i ,promieniujace”
ku krawedziom pola obrazowego tworzg wizualne
,rusztowanie’, na ktérym zjawia sie brawurowo wy-
giete ciato. Nieznaczny, ale znaczacy spad linii na
styku $ciany i podtogi ku prawej stronie dodatkowo
wzmaga niesamowite wrecz napiecie i dynamike
emanujace z obrazu. Dochodzi do zatrzymania
czy wrecz optycznego ustabilizowania momentu
nadzwyczajnego naprezenia, gdy kobieta zdaje
sie unosi¢ nad podtozem, wcale go nie dotykajac,
jakby miata moc ignorowania grawitacji i lekcewa-
zenia ograniczen wpisanych w ludzki organizm.
® Temat wygimnastykowanego, sprezystego ko-
biecego ciata powraca takze w Artemidzie (2008)
i Gimnastyczce (2008). Imie Artemida przywotuje
starozytna boginie towdw. Na ptdtnie Biateckie),
widoczna w popiersiu, Artemida napina cieciwe, je]
sylwetka za$ rysuje sie na szarym, neutralnym tle -
w stosunku do tradycyjnych przedstawien bogini
towdw zanika las, nie ma takze townej zwierzyny.
Ukazana postac jednoczesnie jest i juz nie jest
Artemidg - konwencja, w jakiej ja zobrazowano,
otwiera droge do postrzegania jej w uwspotczes-
nionych kategoriach. W miejscu, gdzie powinna
sie znajdowac strzata, biegnie zwielokrotniony
napis, wydobywajacy sie z ust tuczniczki - slogan
reklamowy - ,so0 feminine”. Kobieta jest silna,
mierzy precyzyjnie, z koncentracjg spoglada ku
nieznanemu celowi, jej muskulatura wydaje sie
zarazem delikatna, ale i zwiastujaca krzepkosc.
Co jest wiec ,tak kobiece”, jak gtosi inskrypcja?
Kobiecos¢ zostaje w tym wypadku utozsamiona
Z pewnoscig siebie i skupieniem na mierzeniu
do czegos lub kogos niewidocznego - postawa
tytutowe] Artemidy nie wyraza przy tym agresj,
wrogosci, lecz jedynie niezwykia koncentracje
i stanowczos¢. Bron bohaterki stanowi kobieco$c

unusual arrangement of a girl in white underwear
and a white cap. The title Pieta is another refer-
ence to traditional iconography, but in this case
the situation is as if there was no person holding
a body in her lap, which should always be present
in this pattern known for centuries. Our confusion
is all the greater since the figure shown is not the
dying Christ, but a sporty, athletic young woman
with a strong musculature. The layout of the
floor tiles with their foreshortening, the corner of
the interior on the right and the peculiar wires
around the figure's waistline, “radiating” towards
the edges of the image field, create a visual “scaf-
folding” on which a bravely bent body appears.
The slight but significant slant of the lines at the
intersection of the wall and the floor to the right
adds to the incredible tension and dynamics
emanating from the image. We deal with a stop-
page or even optical stabilization of a moment
of extraordinary stress, when a woman seems to
float above the ground, not touching it at all, as
if she had the power to ignore gravity and disre-
gard the restrictions placed on the human body.
® The theme of the athletic sprightly female body
returns also in Artemis (2008) and The Gymnast
(2008). The name Artemis invokes the ancient
goddess of hunting, usually shown in the for-
est or with deer. In Biatecka's canvas, visible in
the bust, Artemis tightens the chord, her figure
drawn on a grey, neutral background; compared
to the traditional depiction of the hunting god-
dess, the forest disappears and there is no game
to be hunted. Simultaneously, the figure shown is
and is not Artemis; the convention in which she
is presented opens a way to her perception in
contemporary categories. At the point where the
arrow should be, there is a multiple inscription
coming out of the archer’s mouth - as usual an
advertising slogan - “so feminine”. The woman is
strong, she takes her aim carefully, concentrating
her gaze on an unknown target, her musculature
delicate and strong at the same time. What is
“so feminine”, as the inscription says? Feminin-
ity in this case is identified with self-confidence
and focus on measuring something or someone
invisible - the attitude of the eponymous Artemis
does not express aggression or hostility, but
only extraordinary concentration and firmness.




wyeksponowana w napisie, a nie strzata — jesli ko-
bieta jest swiadoma tego rodzaju ,arsenatu’, jakim
dysponuje, moze budowac na tej bazie poczucie
niezaleznosci i pewnosci siebie poza utartymi ste-
reotypami postrzegania jej pozycji w spoteczen-
stwie. Natomiast Gimnastyczka przedstawia postac
w biatej bieliznie, ujeta w popiersiu z wzniesionymi
rekoma, ktéra intensywnie wpatruje sie w widza.
Jej postawa ma w sobie co$ z lekkosci i tanecz-
nosci, przypomina bardziej petng wdzieku figure
niz wymagajace wysitku ¢wiczenie gimnastyczne.
Nosi w sobie takze pamiec¢ uktadu rgk Mai z pté-
cien Goi i dzieki temu pokrewienstwu budzi aso-
Cjacje z oddaniem kobiety, jej odstanianiem i od-
krywaniem sie, rodzajem bezbronnosci czy poza,
ktora kobieta przybiera w intymnych, erotycznych
sytuacjach. W poprzek ptotna biegnie rézowy,
powtarzajacy sie kilkakrotnie napis ,intimissimi’,
nazwa sieci sklepdw z bielizng uzyta juz wczesniej
przez Biatecka w Nawiedzeniu. Tym razem odnosi
sie on jednak do sfery prywatnosci przedstawionej
kobiety, jej intymnosci w relacji z odbiorcg obrazu
- gimnastyczka, mimo ze poddawana ogladowi,
odwzajemnia spojrzenie i nie pozwala naruszyc
osobistej  sfery poprzez  uprzedmiotowienie
natarczywa obserwacja z zewnatrz. Patrzy, daje
odpor. W swojej pozie jest naturalna i petna
uroku, chociaz daleka od kokietowania czy
checi przypodobania sie temu, kto patrzy.
Nie zabiega o wzgledy jak Maja Goi, a jed-
nak - moze wtasnie tym bardziej - je zyskuje.
Podobny ukfad rak jak w Gimnastyczce zostat uka-
zany w Marcie Kuracjuszce (2009). Tym razem ujecie
en pied sprawia duzo bardziej monumentalne
wrazenie, potegowane jeszcze wyprowadzeniem
wektora napiecia kierunkowego, generowanego
przez spojrzenie kobiety, gdzie$ ku gorze, wysoko
poza granice pola obrazowego. Szklane banki, po-
stawione na brzuchu i bokach postaci, odnoszg sie
do nieledwie juz zapomnianej metody leczenia do-
legliwosci zwigzanych z infekcjami. Aspekt ten jest
uzupetniony o efekt lewitacji sylwetki w nieokres-
lonej przestrzeni, uduchowienie i mistycyzm spoj-
rzenia oraz dwie niewielkich rozmiaréw kleczace
kobiety, ukazane w prawym dolnym rogu niczym
para donatoréw, tak rozpowszechniona w malar-
stwie wiekéw srednich. Tu sg to donatorki, dwie
kobiety, oddajace tytutowej Marcie Kuracjuszce

The protagonist's femininity is displayed in the
inscription, not in the arrow - if a woman is aware
of this kind of “arsenal” at her disposal, she can
build on that basis a sense of independence and
self-confidence beyond the stereotypes of her
position in society. The Gymnast, in turn, depicts
a figure in white underwear, a bust with raised
hands, staring intensely at the viewer. Her at-
titude is light and has some elements of dance
in it and resembles a graceful figure rather than
one given to demanding exercise. It also carries
the memory of Maja’'s hands arrangement in
Goya's paintings and thanks to that kinship she
awakens associations with woman's dedication,
her self-revelation and self-discovery, the kind of
helplessness and posse which a woman assumes
in intimate, erotic situations. Across the canvas
is a pink, recurrent “intimissimi”, the name of
a chain of lingerie stores already used by Biatecka
in The Visitation. This time, however, it refers to
the sphere of privacy of the woman presented,
her intimacy in the relation with the viewer - the
gymnast, despite being gazed upon, reciprocates
the view and does not allow a violation of her
personal sphere by being objectified through
insistent external observation. She looks back
and resists. Her pose is natural and full of charm,
although she is a far cry from a coquette or some-
one willing to please anyone who looks. She does
not woo us, like Goya's Maja, and yet - perhaps
more even so - she commands our attention.
® A similar arrangement of hands like in The Gym-
nast was shown in Martha the Patient (2009). This
time, however, the en pied image makes a much
more monumental impression, further amplified
by the tension vector generated by the woman's
gaze, somewhere upward, high beyond the
boundaries of the image field. The glass bubbles,
set on the figure's belly and sides, relate to the
almost forgotten method of treatment of infec-
tions via cupping. This aspect is complemented
by the effect of the levitation of the figure in
some unspecified space, by the spirituality and
mysticism of the gaze, and by two tiny kneel-
ing women, shown in the lower right corner,
resembling a couple of donors, so widespread
in the painting of the middle ages. Here are the
donors, two women, paying an homage to the



rodzaj hotdu. W centrum uwagi postawiona
zostaje wiec relacja miedzy kobietami - gtéwna
bohaterka obrazu petna mistycyzmu, a zarazem tak
cielesna, ze az poddawana kuracji bankami, urasta
do rangi swietej, u ktorej stép ,schronienie” znaj-
duja nagie donatorki. Czyzby chodzito o ,kuracje”
w szerszym sensie tego stowa? Biatecka nie daje
jednoznacznych odpowiedzi - jej idiomy obrazowe
konstytuuja sie na bazie (nie)oczekiwanych zderzen
ikonografii chrzescijanskiej z elementami znanymi
ze wspotczesne] kultury wizualnej, a wszystko to
podlega przefiltrowaniu przez stereotypy dotycza-
ce kondycji kobiety i jej statusu.

W strefie szarosci

® Poczawszy od Piety, ktdra sytuuje sie w tworczosci
Biateckiej w randze obrazu przetomowego, z pto-
cien systematycznie usuwany jest kolor. Nie ma juz
naturalnej barwy skéry, nie ma akcentéw w stylu
70ttej kaczuszki jak w Ave Ewa, nie ma niebieskosci
w ttach. Wszechwiadnie zaczyna panowac szaros¢
w najrozmaitszych odcieniach — od bardzo rozbie-
lonej po ciemng jak popidt. Asceza kolorystyczna
wiedzie ku wyeksponowaniu formy, ku wydobyciu
i zaakcentowaniu kobiecych sylwetek, ich bryto-
watosci oraz zwartej cielesnosci mocno odciete]
od otoczenia. Radykalne ,odchudzenie” palety
owocuje swego rodzaju ,0Czyszczeniem” obra-
z6w z wszelkiego rodzaju elementow mogacych
uchodzi¢ za zbedne, naddane. Na kazdym ptdtnie
koncepcja bazuje na aspektach koniecznych i nic
ponad nie. Ciata bohaterek przedstawien skupiaja
na sobie uwage jak w soczewce, nie majg zadnej
konkurencji — wtadaja kadrami niepodzielnie, su-
rowe w swoich szaro$ciach, zakreslone konturem
i szalenie mocne. Obrazowa anegdota sprowadza
sie do niezwykle lakonicznej formy, spotegowanej
ubogim - ale jakze przez to wymownym - zesta-
wem kolorystycznym. Dochodzi do specyficzne;
kondensacji struktury wizualnej, jej esencjonali-
zacji. Ptétna dziatajg niczym ekstrakty o wysokim
stezeniu. Mozna by powiedzie¢ — odwotujac sie
do $wiata reklamy i wspotczesnej ikonosfery — sg
jak produkty instant, oferujace wyjatkowe nasyce-
nie i gestos¢, w tym wypadku gestos¢ przekazu.
Powsciagliwos¢ i wstrzemiezliwos¢ na polu kolory-
stycznym generuje wszak okolicznosci, w ktérych

eponymous Martha the spa goer. At the centre
of attention is the relationship between the
women: the picture’s protagonist is full of mys-
ticism, but also so corporeal that she is treated
with cups, and is elevated to the status of a saint,
at whose feet the nude donors find “shelter”. Is
this a “cure” in the broader sense of the word?
Biatecka does not give unambiguous answers;
her image idiom is based on the (un)expected
collision of Christian iconography with elements
of contemporary visual culture, all of which are
filtered by stereotypes about the condition of
a woman and her status.

In the Grey Zone

@ Starting with The Pieta, a breakthrough paint-

ing in Biatecka's oeuvre, colour is steadily being
erased from the canvases. No longer can we
find there the natural colour of the skin; there
are no highlights such as the yellow duck like in
Ave Eve and there is no blue in the background.
All hues of grey start to dominate, ranging from
whitened through ash-dark. The austere colour
palette brings out the form, accentuates the
female figures, their geometrical silhouettes
and compact physique, standing out of the
immediate environment. The radical “slimming”
of the palette results in a kind of “cleansing” of
the paintings of all sorts of elements that can
be considered unnecessary and superfluous. In
every canvas the concept is based on the indis-
pensable aspects and nothing else. The protag-
onists’ bodies channel attention like a lens and
have no competition; they are in charge of the
image field, austere in their greyness, outlined,
and extremely powerful. The visual anecdote
comes down to an extremely laconic form,
enriched by a poor yet all the more eloguent
colour set. We deal with a unique condensation
of the visual, its essentialisation. The canvases
work like high concentration extracts. One could
say - referring to the world of advertising and
contemporary iconosphere - they resemble
instant products, offering exceptional satura-
tion and density, in this case the density of the
message. Restraint and temperance in terms
of colour generates circumstances in which



przestania poszczegodlnych prac tym wyrazisciej
sie rysuja, ,wyptywajac” z formy bezapelacyjnie
grajacej pierwsze skrzypce. Nic nie rozprasza uwa-
gi, nic nie odcigga od ,trzonu” semantycznego
ptdcien i zawartej w nich interpretacji kobiecosci.
W tonacjach szarosci Biatecka eksploruje charak-
terystyczne dla niej tematy, zwiagzane z ikono-
grafig, a raczej jej transpozycjg wedfug wiasnej
koncepcji. Swiety Franciszek zostaje zastgpiony
przez Franciszke w dwdéch redakcjach obrazowych:
Franciszka Infanta (2008) oraz Marta S. (2008).
Monumentalne ptétno ukazujace kobiete w pozie
orantki  przeformutowuje powszechnie znang
scene przedstawiajaca zatozyciela zakonu francisz-
kanow posrod zwierzat — w mikroswiecie obrazu
Biateckiej Franciszka otoczona jest owieczkami,
gromadzacymi sie u jej stop. Banderola z napisem
,mystique” zwraca uwage na mistycznosc ujecia,
tajemniczo$¢ rozgrywajacego sie misterium. Na
dtoniach Franciszki, okreslonej jako infanta, czyli
krolewskie dziecko, widniejg czerwone wstazeczki,
znane juz chociazby z ptétna Anka. lkonografia
chrzedcijariska w feministycznej wersji przeplata
sie tu wiec $cisle ze sferg zabobonow i magii - nie
wiadomo, ktéra z tych dziedzin jest bardziej ,my-
stique”. W strukturze wizualnej ptétna Franciszka
Infanta uderza takze — wprowadzajgce aspekty nie-
jednoznacznosci i pogtebiajace znaczenia - podo-
bieAstwo do ukrzyzowania, a wowczas czerwone
wstazeczki dziataja niczym saczaca sie z przebitych
dtoni krew. Ciemny pas w gornej partii pola obra-
zowego ,wchodzi w role” belki czy poprzecznego
ramienia krzyza, a kobieta skupia w sobie cechy
Swietego Franciszka, pojmowanego przez teologie
jako najwierniejszy nasladowca Chrystusa. Jako
parafraza kazania do ptakéw jawi sie natomiast
obraz Marta S., w ktoérym kobieta trzyma na dtoni
gotebia. Ich porozumienie uzmystawia czerwona
spirala taczaca jej usta z dziobem zwierzecia.
W ten swego rodzaju ,cykl franciszkanski” mozna
wpisac¢ obraz Stygmatyczka (2009). Naga dziew-
czynka, zwrécona en face, prezentuje rany na
wewnetrznych stronach dtoni. Uktad sptywajacej
krwi przebiega wzdtuz linii papilarnych, podkres-
lajac indywidualno$¢ i niepowtarzalnos¢ przed-
stawionej osoby. Ponownie mezczyzne zastepuje
kobieta, stygmatyka wypiera stygmatyczka.
Obnazenie ciata te zamiane dodatkowo, wrecz

the message of the individual works is more
clearly conveyed, arising from the form, which
unquestionably dominates. Nothing distracts
attention from the semantic “core” of the
canvases and their interpretation of femininity.
@ In the shades of grey, Biatecka explores her
characteristic themes, connected with iconogra-
phy, or rather its transposition according to the
author’s own concept. Saint Francis is replaced
by Francisca in two picture editions: Francisca In-
fanta (2008) and Martha S. (2008). A monumental
canvas depicting a woman in a prayerful posi-
tion recreates a well-known scene depicting the
founder of the Franciscan Order among animals;
in the microcosm of Biatecka's painting, Francisca
is surrounded by lambs gathering at her feet.
The speech band with the inscription "‘mystique”
draws attention to the mystery of the scene, the
secrecy of the unfolding mystery play. On the
hands of Francisca, known as the infanta, or the
royal child, there are red ribbons, known from the
painting Anka. Christian iconography in its femi-
nist version is intertwined here with superstition
and magic; it is hard to decide which of these is
more ‘mystique”. Moreover, the visual structure
of the canvas Francisca Infanta, introducing
aspects of ambiguity and deepening meaning,
strikes with its similarity to the crucifixion, and
then the red ribbons seem to represent blood
pouring forth from pierced hands. The dark strip
in the upper section of the image field "takes
on the role” of a beam, or the transverse section
of the cross, while the woman epitomises the
qualities of St. Francis, perceived by theology as
the most faithful follower of Christ. The painting
Martha S., in which a woman holds a pigeon on
her hand, is a paraphrase of the sermon to the
birds. This reading is highlighted by the red spiral
that connects her mouth and the animal’s beak.
® Another painting of this “Franciscan” cycle
is The Stigmatist (2009). The nude girl, shown
en face, presents wounds on the insides of the
hands. The oozing blood follows the layout of
fingerprints, emphasizing the individuality and
uniqueness of the person presented. Again,
aman is replaced by a woman, the male stigma-
tist is supplanted by the female one. Undress-
ing the body additionally, even provocatively,



prowokacyjnie uwypukla. Biatecka rezygnuje
tez z postaci uskrzydlonego serafina, znanego
z tradycyjnej ikonografii sceny stygmatyzadji
Swietego Franciszka, i ukazuje dziewczynke wy-
izolowang w do$¢ ciasnym kadrze — dzieki takiej
wiasnie aranzacji przedstawienia nie wiadomo,
skad stygmaty pochodza, jakie byto ich Zrodto.
W takim ujeciu uwalniajg sie one ze sfery tylko
i wyfacznie religijnej i urastajg do rangi znaku
bardziej uniwersalnego — mozna je czytac jako
metafore egzystencjalnej sytuacji tej konkretnej,
okreslonej mapa linii papilarnych dziewczynki, na-
znaczenie jej jako przysztej kobiety przeznaczone;
do cierpienia, napietnowanej zapowiedzig nie-
uniknionego bélu. Drobnych rozmiaréw sylwetki
Iwa i baranka u jej stép takze ,przerastajg” swojg
chrzescijariskg symbolike i stajg sie znakami dwoch
drég, ktorymi stygmatyczka moze podazyd. Ich
usytuowanie w polu obrazowym po obu stronach
gtownej bohaterki ptétna predestynuje je do roli
wyznacznikéw potencjalnych opcji: jedna z nich -
wyznaczana przez lwa — jest $ciezkg niezaleznosci
i sity, zas druga — ucielesniana przez baranka — ko-
notuje ponoszenie ofiary, pokorne (p)oddanie sie
wiasnemu losowi. Mocne spojrzenie dziewczynki,
a takze umieszczenie lwa po stronie lewej — a wiec
stronie, z ktorg utozsamia sie widz - pozwala
przypuszcza¢, jaki wybor zostanie dokonany.
Kobiety w swiecie Biateckiej, mimo stygmatow,
jakimi naznacza je los, sg bowiem silne i niezalez-
ne, niefatwo wpisa¢ je w jakiekolwiek schematy.
@ Nawigzanie do rytuatéw religijnych uwidacznia
sie tez w dwoch ptdtnach dotyczacych chrztu -
w centrum uwagi znowu znajdujg sie dziewczynki.
Chrzest na obrazie o takim wtasnie tytule odbywa
sie pod prysznicem, a tym samym stanowi zarowno
nawigzanie do koscielnego obrzadku, jak i konotuje
sytuacje znang z codziennosci — zwyczajna kapiel.
Woda osiada kroplami na nagim ciele dziecka
w sposob analogiczny do przedstawien kropli krwi
na ciele umeczonego Chrystusa w $redniowiecz-
nym malarstwie — aspekt ten wprowadza cien
niepokoju, spotegowany przez niejednoznaczny
sposob uniesienia rak, mogacy zarowno wska-
zywac gest orantki, jak i wyraza¢ dystansowanie
sie od czegos, ,zaklinanie”, a nawet lek. Na ramio-
nach ,chrzczonej” stoja dwie podobne do niej
dziewczynki, flankujace ja niczym - odwotujac sie

emphasizes the change. Biatecka moreover
resigns from the figure of a winged seraph,
known from the traditional iconography of the
stigmatization scene of St. Francis. Instead, the
artist shows a girl set out in a rather narrow
frame; thanks to this arrangement it is unknown
where the stigmata originated from and what
their source was. In this way, they are freed from
the exclusively religious connotations and rise
to the rank of a more universal sign. They can
thus be read as a metaphor for the existential
situation of that particular girl, defined by the
map of her fingerprints, marked as a woman
destined for future suffering and stigmatized
by the inevitable pain. The small-sized figures
of a lion and a lamb at her feet also transcend
their Christian symbolism and become signs
of the two paths which the stigmatist can
follow. Their positioning in the image field
on either side of the protagonist makes them
the determinants of potential options: one
of them - depicted by the lion - is a path of
independence and strength, and the other -
epitomised by the lamb - connotes a sacrifice,
a humble acceptance of the inevitable fate.
The girl's strong gaze and the lion's position on
the left-hand side, i.e. on the side with which
the viewer identifies, allow us to assume what
choice will be made. The women in Biatecka’s
world, despite the stigmata offered by fate, are
strong and independent, not easily classifiable.
@ References to religious rituals are also evident in
two canvases concerning baptism; again, girls are
the focus of attention. Baptism in the painting
under this very title takes place under a shower,
which makes it both a reference to the church rite
and a situation known from everyday life, i.e. an
ordinary bath. The water settles in drops on the
naked body of the child in a manner analogous
to the representation of a drop of blood on the
body of the tortured Christ in medieval painting.
This aspect introduces an element of anxiety, am-
plified by the ambiguous manner of raising hands
that can both indicate a prayerful gesture and
express being distanced from something, casting
a spell or even showing fear. On the shoulders
of the "baptized one” are two girls similar to her,
flanking her - to refer to medieval iconography -
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do ikonografii sredniowiecznej — dwie dusze, dobro
i zto. W redakgji Biateckiej s3 one jednak jak dwie
krople wody, nieledwie blizniacze - czyzby docho-
dzito do zaprzeczenia dualnosci natury ludzkiej?
A moze natury kobiecej, zwykle posadzane] prze-
ciez o wszelkie zto tego $wiata? Chrzest jawi sie jako
ceremonia niekonieczna, rytuat zmywania domnie-
manego ,brudu’, ktérego na czystym i niewinnym
ciele dziewczynki nigdzie nie mozna dostrzec.

Dzieki Bogu jestem kobieta!

@ Biatecka zdaje sie mowi¢, ze kobieta nie po-

trzebuje kaptanow, gdyz sama moze petni¢
takg funkcje. Postac¢ z obrazu Kaptanka (2009),
chroniona przed rzucaniem urokéw czerwong
kokardka, wznosi rece ku gorze i hipnotyzuje
widza intensywnym spojrzeniem. Emanuje od
niej wladza, sita, pewnosc¢ siebie. Zdublowanie
jej rak zdaje sie zdwajac jej niepokojacg moc —
jest jak wielorekie bostwo hinduskie, a moze
- niczym Janus — ma dwa oblicza. Staje przed
odbiorcg obrazu w roli nieujarzmionej kaptanki
jakiejs nieznanej religii, oczekuje czci naleznej
bostwom, manifestuje sie w swojej potedze,
a potega ta prawdopodobnie czerpie swoje soki
7 kobiecosci. Dobitnie wyraza to kolejna praca
zatytutowana Thank God I'm a Woman (2008).
Hasto reklamowe urasta do rangi manifestu.

@ Artystka - obok tematyki ukazujacej macierzyn-

stwo - konsekwentnie kreuje takze pozytywny
model kobiecosci poza macierzyristwem. Biatecka
ukazuje kobiety, ktére samodzielnie i Swiadomie
dokonujg wyboréw, dotyczacych zostania matka
czy wolnosci od dzieci - sg wiec szczesliwe i spet-
nione nie tylko jako matki, lecz takze jako kaptanki,
sportsmenki, szamanki, samotne twaérczynie.

Mdtosci i ekstaza

@ Irving Stone, autor ksigzki Udreka i ekstaza (1961)

opartej na biografii Michata Aniofa, ustanowit tg
powiescig pewien topos postrzegania tworczosci
wielkiego mistrza renesansu. Gdy zobaczytam
obraz Beaty Ewy Biateckiej Mdfosci (2014), nie mog-
tam oprzec sie pokusie transpozycji tego tytutu
i stojacego za nim mitu - chociazby w niewielkiej
czesci — na twdrczos¢ tej malarki. Biatecka jakby

as two souls, good and evil. In Biatecka’s rendition
they are, however, like two drops of water, almost
identical twins; do we deal here with a denial
of the duality of human nature? Or perhaps the
nature of a woman, usually accused of all the evil
of this world? Baptism appears as an unnecessary
ceremony, a ritual of washing off the alleged
“dirt” that can nowhere be seen on the pure and
innocent body of a girl.

Thank God I’'m a Woman!

@ Biatecka seems to be saying that a woman does
not need priests, since she herself can perform
this function. The figure from the picture Priestess
(2009), protected from evil spells by red ribbon
raises her arms upward and hypnotizes the viewer
with an intense look. She exudes power, strength
and confidence. The duplication of her hands
seems to double her disturbing power; she is like
a Hindu deity with multiple hands and perhaps -
like Janus - has two faces. She stands in front of
the viewer as a priestess of an unknown religion,
expects reverence befitting deities, proudly
displays her power, and this power most likely
draws its juices from femininity. This is expressed
equally strongly in another work entitled Thank
God I'm a Woman (2008). An advertising slogan
is elevated to the significance of a manifesto.

@ The artist - in addition to the theme of maternity
- consistently creates a positive model of feminin-
ity outside of maternity. Biatecka presents women
who of themselves make deliberate choices
about either becoming a mother or not having
children. They are then happy and fulfilled not
only as mothers but also as priestesses, athletes,
shamans, and lonely creators.

Nausea and Ecstasy

@ Irving Stone, author of the book Anguish and Ecsta-
sy (1961) based on the biography of Michelangelo,
established with this novel a certain topos of
perception of the work of the great Renaissance
master. When | saw Beata Ewa Biatecka's picture
Nausea (2014), | could not resist the temptation to
transpose this title and the myth behind it - even
in a small part - to the painter’s work. Biatecka, as



w ekstazie maluje bowiem od lat postacie kobiet,
ktére, mimo ich hieratycznosci, wydaja mi sie eks-
tatyczne, bo tak pewne siebie i dowartosciowane.
Jako odpowiednik udreki w sfeminizowanym
Swiecie artystki postrzegam natomiast mdtosci.
Ptotno Mdtosci przedstawia kleczaca, pochylong
kobiete w bieliznie, ktora wktada palce lewej
dfoni do ust, prowokujac wymioty, a prawg reka
przytrzymuje wiosy, ktére zbiera na karku.
Z plecow bohaterki obrazu ,wyrastajg” cztery
tasmy-banderole z napisem ,Lacrimosa dies illa”,
cytatem z Requiem, mszy Zzatobnej Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Na podtodze przed klecza-
3, jakby w katuzy wody, znajduje sie niewielka
biata misa, w ktorej stoi baranek. Kompozycja juz
na pierwszy rzut oka wydaje sie wieloznaczna
i osadzona w kilku kontekstach: wstepnej fazy
Ciazy, jakiej zazwyczaj towarzysza poranne
mdtosci, ikonografii religijnej i stynnego utworu
Mozarta, a takze powiesci Jeana-Paula Sartre’a La
Nausée (1938) i kultury popularnej, w ktérej gest
wktadania palcow do ust i sygnalizowanie mdto-
$ci wyrazajg dezaprobate - zdaje sie, ze tak wia-
$nie reagowata tytutowa bohaterka popularnego
amerykanskiego serialu Ally McBeal (z pewnoscia
mozna w tym wypadku mowi¢ o pewnej kliszy
kulturowej). Sciezki interpretacyjne, ku ktérym
kieruje  mnie struktura obrazu, biegng wiec
zarazem przez obszar tzw. kultury wysokiej,
jak i popularnej, zacierajac oczywisto$¢ granic
miedzy tymi obydwoma sferami, tak pieczoto-
wicie rozgraniczanymi w dobie modernizmu.
Kobieta na obrazie Biateckiej nie targaja jed-
nak mdtosci samoczynne, zwigzane z nagtym
wzrostem stezenia progesteronu w pierwszych
kilku tygodniach cigzy, lecz to ona sama usituje
zainicjowa¢ wymioty. Nieoczekiwanie stajemy
sie wiec obserwatorami, by nie powiedzie¢: pod-
gladaczami, intymnego rytuatu, celebrowanego
,na scenie” obrazu. Jego wystawienie na widok
publiczny dodatkowo podkreéla obecnos¢ kotary,
ktdéra nie maskuje i nie zastania wstydliwej sytuadji,
lecz staje sie dla niej jedynie ttem. Co znaczace,
w tym wypadku to nie biologia wiada ciatem
kobiety, lecz ona sama stara sie sktoni¢ swoj
organizm do torsji, probujac kontrolowa¢ jego
fizjologie. Oczywistos¢ skojarzenia z mdtoscia-
mi towarzyszacymi cigzy zostaje wiec podana

if in ecstasy, has painted female figures for years.
Despite their hieratic nature, the figures seem
ecstatic to me, because they are so self-confident
and valorised. In turn, to me nausea is a counter-
part of anguish in the artist's feminized world.
® The canvas Nausea presents a kneeling, bent
woman in her underwear who puts the fingers
of her left hand into her mouth, inducing vomit-
ing, and - holding her hair with her right hand
- arranges it on her neck. Four bands with the
inscription “Lacrimosa dies illa” emerge from the
protagonist’s back. This is a quote from the Reg-
uiem, the funeral mass composed by Wolfgang
Amadeus Mozart. On the floor before the kneel-
ing figure, as if in a pool of water, there is a small
white bowl in which a lamb stands. Already at
first sight the composition seems ambiguous and
embedded in several contexts: the initial stage
of pregnancy, usually accompanied by morning
sickness, religious iconography and the famous
Mozart composition, as well as Jean-Paul Sartre’s
novel La Nausée (1938) and popular culture in
which the gesture of inserting fingers into the
mouth and signalling nausea expresses disap-
proval; it seems that this was the reaction of the
eponymous character of the popular American
series Ally McBeal (certainly, we deal with a cultural
cliché here). The interpretative paths to which the
structure of the image directs me, simultaneously
traverse high and popular culture, blurring the
clear-cut boundaries between the two realms, so
meticulously separated in the era of modernism.
® The woman in Biatecka’s picture does not, how-
ever, experience natural nausea associated with
a sudden increase in progesterone concentra-
tions in the first few weeks of pregnancy; in fact,
she herself is trying to induce vomiting. Surpris-
ingly, we become observers, if not voyeurs,
of an intimate ritual, celebrated “on the stage”
of the painting. The public exposure of this rite
is additionally highlighted by the presence of
a curtain, which does not so much mask and
hide an embarrassing situation as is merely its
background. Significantly, in this case, it is not
biology that rules the body of a woman, but
she herself tries to induce her body to vomit,
atempting to control its physiology. The manifest
association with the abnormalities accompany-
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w watpliwos¢, a patrzacy na obraz tym wnikli-
wiej zaczynajg poszukiwac¢ przyczyny mdtosci.
Uwaga kieruje sie wiec na baranka w misce, ktory
usytuowany jest dokfadnie tam, gdzie nalezatoby
oczekiwac odstreczajacych wymiocin. W ikonogra-
fii chrzescijanskiej Baranek Bozy, Agnus Dei, symbo-
lizuje Jezusa Chrystusa oraz ofiare, jakg zfozyt On
na krzyzu dla odkupienia ludzkosci. Ogolnie rzecz
ujmujac, odnosi sie do ofiary sktadanej Bogu z nie-
winnej, czystej istoty w celu zgtadzenia grzechow.
Na obrazie Biateckiej zostat wyeksponowany w bia-
tej misie, ustawionej w katuzy wody, a by¢ moze
tez - lacrimosa to wiasnie tza. Kto jednak miatby je
wylac? Czy kobiete zemdlito na widok baranka? Jaka
role jego drobna sylwetka petni w catosci kompo-
zycji? Jaka ofiare symbolizuje? Kto te ofiare ponidst
lub ponosi? W tradycyjnym malarstwie religijnym
triumfujgcemu  barankowi towarzyszy zazwyczaj
sztandar z krzyzem i aureola, w kontekécie Mdtfosci
za$ zostat on tych atrybutéw pozbawiony. Nie ma
takze rogdw, co czyni z niego w zasadzie bezbron-
na owieczke, ktorg juz starozytni Rzymianie skfadali
w ofierze w czasie uroczystosci weselnych, by za-
pewni¢ nowozencom ptodnose. Po raz kolejny po-
wraca wiec skojarzenie z brzemiennoscig kobiety.
Obraz nalezy do cyklu ,Lacrimosa’, a zacytowany
na banderoli fragment Requiem kieruje uwage
na zatobe i optakiwanie. W wyobrazni mozna
stysze¢ patetyczng muzyke i gteboko poruszajacy
choralny $piew. By¢ moze wiec kobieta stracita
dziecko. A moze przeciwnie: stracita poczucie
wolnosci, gdy dowiedziata sie, ze jest w ciazy. Z jej
ciata wydobywaja sie promienie-banderole ze zda-
niem ,Lacrimosa dies illa", ktére w polskiej wersji
jezykowej utworu Mozarta jest ttumaczone jako
,dzien 6w tzami zlan gorzkimi”. Kompozytor, piszac
dzieto w 1791 roku, doskonale zdawat sobie spra-
we, ze ta msza zatobna powstaje takze i dla niego
samego, poniewaz — $miertelnie chory — nie zdotat
jej ukonczyc¢. Banderole ukfadaja sie nad ciatem
kobiety w rodzaj aureoli, niczym ciernie ,whbijajac
sie” czy ,wyrastajac” z jej plecow. Zarowno zatem
muzyka ,styszalna” w trakcie percypowania obrazu,
jak i uktad wsteg z tekstem sakralizujg postac i jej
dyskomfortowg sytuacje, nadajac jej tym bar-
dziej znamion nasyconego tajemnicg misterium.
Dorothea Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijarskiej,

thum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa
1990, 5. 257.

ing pregnancy is thus questioned, and the viewer
is more likely to seek the real cause of nausea.
@ Attention, then, shifts to the lamb in the bowl,
which is located exactly where the revolting vomit
should be expected. In Christian iconography the
Lamb of God, Agnus Dei, symbolizes Jesus Christ
and the sacrifice he made on the cross for the re-
demption of mankind. In general, it refers to the
sacrifice made to God of an innocent, pure being
in order to redeem sins. In Biatecka's picture, the
lamb was exposed in a white bowl, set in a pud-
dle of water, or perhaps tears - as the lacrimosa
is the tear. Whose tears are these, however? Did
awoman faint at the sight of the lamb? What is the
role of its small figure in the whole composition?
What victim does it symbolize? Whose sacrifice
has this been? In traditional religious paintings,
the triumphant lamb is usually accompanied by
a banner with a cross and a halo, while in this
particular Nausea it has been stripped of these
attributes. Nor do we see horns, which make the
lamb in fact a meek, defenceless ewe, sacrificed
by ancient Romans during wedding ceremonies
to ensure the newlyweds' fertility*. Once again,
an association with a woman’s pregnancy returns.
® The picture belongs to the cycle “Lacrimosa’,
with the Requiem fragment quoted on the flag
directing attention to mourning and wailing
after someone’s death. Vicariously, we can hear
solemn music and deeply moving choral singing.
Perhaps, then, the woman has lost her child. Or,
on the contrary: she's lost her sense of freedom
once she learned she was pregnant. Out of her
body come the rays-bands with the sentence
Lacrimosa dies illa, which translates into “That
day of tears and mourning”. The composer,
writing his work in 1791, was well aware that he
was writing this mourning mass also for himself,
because - mortally ill - he was unable to fin-
ish it. The bands form a kind of halo above the
woman’s body, wedged into or “sprouting” from
her back like thorns. Both the “audible” music
in the process of perceiving the picture, as well
as the ribbons pattern with the text, make the
figure and her uncomfortable situation sacred,
giving her all the hallmarks of a secretive mystery.
4 Dorothea Forstner OSB, Swiat symboliki chizescijariskiej,

transl. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski,
Warszawa 1990, p. 257.



® Tytut obrazu prowadzi takze ku powiesci Je-
ana-Paula Sartre'a o tym samym tytule. Jak
we wstepie do polskiego wydania pisze Jacek
Trznadel: codziennos¢ nie wystarcza, nadchodzi
atak Mdtosci, poczucie obcosci nie bedqce juz, jak
u Brechta, efektem artystycznego dystansu, lecz
uczuciowym rownowaznikiem poczucia absurdu
Swiata. Poprzez pojecie absurdu objawia istnienie
cztowiekowi fundamentalng ceche wolnosci w sensie
egzystencjalnym i filozoficznym, jako w pewnym
sensie zwigzanq z istnieniem, cho¢ objawia sie ona
wtasnie w momencie zagrozenia: wszelkie Mdtfosci sq
nieznosne, trzeba z zyciem cos zrobic¢, aby od nich sie
uwolnic. Powiedziatabym: mdli mnie, wiec jestem.
Mdtosci sq stanem wyjatkowym, w ktérym obja-
wia sie absurdalno$¢ swiata i wtasnego istnienia.
Nachodzg cztowieka w momentach szczegdlnych
i wydaja sie nie do zniesienia. Jak podsumowuje
Roquentin, protagonista powiesci francuskiego
egzystencjalisty, mdtosci to oélepiajaca oczywi-
stosc, infekujgca bardziej mysli niz ciato: [Gdybym
tak mdgt zatrzymac myslenie, bytoby o wiele lepiej.
Wtasnie mysli sq najbardziej mdte, jeszcze bardziej
mdfte niz ciato. Rozwijajq sie w nieskoriczonosc i po-
zostawiajq dziwny smak’. O czym mysli bohaterka
obrazu Biateckiej? Jak zauwazyt Walter Benjamin,
mdtosci i wstret stanowia nieodrodne wzorce
ludzkiej subiektywnosci®, dzieki ktérym kazdy z in-
dywidualnej perspektywy (roz)poznaje swiat. Czy
zwymiotuje czarne, ciezkie kamienie jak Andzela,
bohaterka Wojny polsko-ruskiej Doroty Mastow-
skiej? U Sartrea mdtosci i momenty obrzydzenia
sygnalizujg wydarzenia majace zdolno$¢ obja-
wiania®, a przydarzajg sie one tylko wybraricom
poznania. Takg wtasnie wybranczynia poznania
musi by¢ zatem zmuszajaca sie do torsji kobieta
na ptétnie Biateckiej, ktdéra zmagajac sie z wias-
ng fizjologig, doznaje osobistego objawienia.
® Ten wyjatkowo wieloznaczny obraz kojarzy mi sie
rowniez z gestem, ktory — przejety od serialowych
ikon = w kulturze popularnej funkcjonuje juz jako
rodzaj powtarzanej kliszy. Wktadanie palcow do ust
i imitowanie torsji jasno sygnalizujg dezaprobate
Jacek Trznadel, Wolnos¢ niezbedna i przekleta, [w] Jean-Paul
Sartre, Mdfosci, thum. J. Trznadel, Warszawa 1974, s. 21.
Jean-Paul Sartre, dz. cyt,, s. 174.

Tamze, s. 147.

Winfried Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, thum.

G. Sowinski, Krakdw 2009, s. 9.
Tamze, s. 430.

@ The title of the painting leads moreover to Jean-

Paul Sartre’s novel by the same title. As Jacek
Trznadel writes in the introduction to the Polish
edition: Everyday life is not enough; we sense the
coming of nausea, a sense of strangeness which is
no longer like that in Brecht - the effect of artistic
distance - but an emotional equivalent of a sense
of the world’s absurdity. By the notion of absurdity,
life reveals to mankind the fundamental essence of
freedom in an existential and philosophical sense, as
in a sense connected with life, although it manifests
itself at a moment of danger: all Nausea is unbear-
able, something must be done with life to break free®.
| would say: I am nauseous, therefore | am. Nau-
sea is a unique state in which the absurdity of the
world and one’s own life manifests itself. Nausea
occurs at special moments, those that seem
unbearable. As Roquentin, the protagonist of the
French existentialist’s novel, sums up: nausea is®
a dazzling obviousness, infecting thoughts more
than it does the body: ‘It would be much better
if | could stop thinking. It is the thoughts that are
the most nauseous, even more nauseous than the
body. They develop infinitely and leave a strange
aftertaste”. What is the heroine of Biatecka's
picture thinking about? As Walter Benjamin ob-
served, nausea and repulsion are indestructible
patterns of human subjectivity?, thanks to which
each individual recognises the world from their
own perspective. Will she vomit black, heavy
stones like Andzela, the heroine of The Polish-
Russian War novel by Dorota Mastowska? In Sar-
tre, the nausea and moments of disgust signal
imminent epiphanies’ and they only happen
to a select few. Therefore, the woman bent in
Biatecka's canvas, inducing vomiting, struggling
with her own physiology and experiencing a per-
sonal revelation, must be one of those select few.

@ | associate this exceptionally ambiguous image

with the gesture, which - taken from TV series
icons - functions in popular culture as a type of
recurrent cliché. Inserting your fingers into your
mouth and imitating vomiting clearly signal

Jacek Trznadel, Wolnos¢ niezbedna i przekleta, [in] Jean-
-Paul Sartre, Nausea, transl. J. Trznadel, Warsaw 1974, p. 21.
Jean-Paul Sartre, op. cit,, p. 174.

Ibid., p. 147.

Winfried Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, tansl.
G. Sowinski, Krakéw 2009, p. 9.

Ibid., p. 430.
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wobec obserwowanego zjawiska. Przeciwko
czemu kieruje ten gest bohaterka malarskich
Mdtosci? Intensywnie wpatruje sie w baranka,
wiec moze negatywnie ustosunkowuje sie w ten
sposéb do wszelkiego rodzaju ponoszenia ofia-
ry i spotecznej presji'®, wywieranej na kobiety,
by zawsze byty gotowe do poswiecen? Moze ma
juz dos¢ dni tzami zlanych gorzkimi i ofiarnosci?
e Mdtosci to w redakgji Biateckiej rodzaj kobiecej
udreki, w ramach ktérej rozpoznaje ona nie tylko
wiasne uwarunkowania cielesne, lecz przede
wszystkim egzystencjalne i kulturowe. Ze wzgledu
na skojarzenia z wczesng faza cigzy bardziej kore-
lujg one ze swiatem kobiecym niz meskim, a dzieki
ptotnu Biateckiej zostajg ,skradzione” Sartre'owi
i subwersywnie wytuskane z fallogocentrycznego
kontekstu zachodnioeuropejskiej filozofii.

Akupiktury: wyszywanie postfeminizmu

@ Biatecka konsekwentnie feminizuje caty swiat,
czyniac ze swietych meskich Swiete kobiety. Od
lat jestem zakochana w tych malarskich bluznier-
stwach, ktore maja w sobie wiecej empatii, ciepta
i zrozumienia dla swiata kobiet niz jakiekolwiek
dogmaty i tradycyjna ikonografia. Gravida (2014)
- brzemienna - ktadzie dfonie na zaokraglonym
brzuchu i, opusciwszy powieki jakze podobne
do oczu Madonn znanych z malarstwa wtoskiego
renesansu, probuje wyczuc ruchy dziecka. Deli-
katnym gestem obejmuje ptdd, ktdry na obrazie
Biateckiej nie tylko pozostaje widoczny, jak gdyby
Ciafo ciezarnej byto przejrzyste, lecz jest w szcze-
golny sposéb wyeksponowany: artystka wyhafto-
wata go na ptotnie cielistymi kolorami, nadajgc mu
rodzaj fascynujacej cielesnosci, wotajgcej o dotyk.
Haftowanie malarstwa to relatywna nowos¢
W tworczosci autorki Thank God I'm a Women, ktéra
nadaje mu zaskakujacych waloréw. Medytacyjna
energia aktu tworzenia zakleta jest juz nie tylko
w kazdym $ladzie dotkniecia pedzla, lecz rowniez
w kazdej nici przecigganej przez pfaszczyzne
obrazu niczym przez tamborek. Krosno malarskie
staje sie krosnem hafciarskim, a artystka naktuwa je

10 Pytania te wydaja sie szczegdlnie aktualne w $wietle
dyskusji toczonej na tamach polskich mediéw, dotyczace]
miedzy innymi kontrowersyjnej decyzji prof. Bogdana
Chazana.

someone’s disapproval of what they see. What
does the heroine of the painting Nausea disap-
prove of through her gesture? She is intensely
staring at the lamb, so perhaps she shows her
abhorrence of all manner of sacrifice and of the
social pressure put'® on women, to be always
ready to sacrifice? Maybe she has had enough
days flooded with tears of bitterness and sacrifice?

@ For Biatecka, nausea is a type of woman’s anguish,

in which she recognizes not only her own bodily
conditioning but above all existential and cultural
factors. Due to the association with early preg-
nancy, nausea correlates more closely with the
female world than with the male one, and thanks
to Biatecka's canvas they are "nicked” from Sartre
and subversively extracted from the phallogo-
centric context of West European philosophy.

Acupictures: Embroidering Post-Feminism

@ Biatecka consistently feminises the entire world,

converting male saints to women. For years | have
been in love with these painting-blasphemies,
which have more empathy, warmth and un-
derstanding for the women’s world than any
dogmas and traditional iconography. Gravida
(2014) — a woman with child - lays her hand on the
rounded belly and, lowering her eyelids so similar
to the eyes of the Madonnas we know from [talian
Renaissance painting, tries to feel the child’s move-
ments. She gingerly embraces the foetus, which in
Biatecka's painting is not only visible, as if the body
of the pregnant woman was transparent, but is ex-
posed in a unique way: the artist has embroidered
it on canvas with skin-like colours, making it a kind
of fascinating carnal creature that calls for a touch.

@ Embroidering painting is a relative novelty in the

author of Thank God I'm a Woman; embroidery
imparts surprising significations to a painting.
The meditative energy of the creation act is cast
not only within each trace of a brushstroke, but
also in each thread drawn through the surface of
the painting as if it were an embroidery frame.
A painter's loom becomes an embroiderer’s

10 These questions seem to be particularly relevant in light

of the discussion in the Polish media, concerning, among
other things, the controversial decision of prof. Bogdan
Chazan.



niczym w trakcie akupunktury. W efekcie powstaja
L,akupiktury”, a wyszywane elementy maja zupetnie
inng nature niz obszary pokryte farbg, wchodzac
w dialog z tradycjg haftu religijnego, Maryjnymi
sukienkami naktadanymi na obrazy czy petnymi
przepychu szatami liturgicznymi i sztandarami.
Asocjacje te w szczegdlny sposob uruchamia
Hodegetria (2009-2014), gdzie zardwno sukienka
niemowlecia, jak i bluzka trzymajacej je dziewczy-
ny zostaty pokryte haftem z cekinéw i koralikdw,
utrzymanych w fioletowych (adwentowych?)
odcieniach. lkonografia chrzedcijanska i aspekty
oprawy liturgii sa dla Biateckiej niewyczerpanym
zrédfem inspiracji, w ktorym zanurza sie ona
regularnie, by dokonywac ich twarczej redefinicji
i przepisania na wiasny jezyk czy - jak celnie
ujeta to Ewelina Jarosz - na styl sygnaturowy.
@ Ogromne wrazenie zrobity na mnie takze obrazy
malowane w 2015 roku, w ktérych artystka coraz
pewniej i swobodniej postuguije sie technikg haftu.
Ptotno Dolorosa przedstawia matke z matym dziec-
kiem na kolanach. Nie wiadomo, czy niemowle
znajduje sie w stanie snu, czy $mierci — bezwtad-
nie spoczywa bowiem na udach bolejacej, ktora
wznosi dfonie ku gorze i przenikliwie spoglada na
widza. Centrum kompozycyjnym w tym obrazie
nie jest jednak ani dziecko, ani twarz kobiety, lecz
sytuuje sie ono w sercu, precyzyjnie wyhaftowa-
nym czerwonymi ni¢mi. Potozone blisko geome-
trycznego centrum formatu przykuwa uwage tym
silniej, ze krwawi intensywng barwa w kontekscie
ciemnych szarosci, ktérymi rozegrana zostafa cata
kompozycja. Mamy zatem wglad w ciato matki
niczym w ciato Chrystusa, ktérego serce bywa cze-
sto eksponowane w sredniowiecznym malarstwie.
Organ staje sie symbolem cierpienia i osrodkiem
emodji. Pata goraca czerwienig i zdaje sie krwawic,
a efekt ten zostat spotegowany dzieki uzyciu nici
sptywajacych z haftu swobodnie pionowo w dot.
Poszczegolne ,struzki krwi” prawie dosiegaja
bezwfadnego dzieciecego ciatka. Biatecka naktada
na siebie motyw Piety oraz ikonografie Najswiet-
szego Serca Jezusa, znane z malarstwa religijnego,
by uzmystowi¢ nam cierpienie matek zwigzane
z utratg dziecka. Dolorosa staje sie w tym kon-
tekécie kazdg kobieta, ktérej potomstwo umarto.
® Analogicznej kwestii dotyka ptétno Ex Voto (2015),
sugerujace tytutem dar dla Boga lub bdstwa,

one, and the artist punctures it as if during an
acupuncture session. As a result, we deal with
“acupictures”, and the embroidered elements
have a totally different nature than the areas cov-
ered with paint; they enter into dialogue with the
tradition of religious embroidery, dresses laid on
images of St. Mary or lavish liturgical vestments
and banners. These associations are triggered es-
pecially by Hodegetria (2009-2014), where both the
newly-born baby’s dress and the blouse of the girl
holding the child are embroidered with sequins
and corals in purple (Advent?) hues. Christian
iconography and aspects of liturgy are Biatecka's
inexhaustible source of inspiration, where she
immerses herself regularly to creatively redefine
them and translate into her own language or, as
Ewelina Jarosz aptly noted, into her signature style.

® | was greatly impressed by the paintings made

in 2015, where the artist grew increasingly adept
at embroidery. Dolorosa depicts a mother with
a small child in her lap. It is unclear if the child is
asleep or dead; it rests heavily on the thighs of
the sorrowful woman, who rises her hands and
gazes at the viewer attentively. However, neither
the child nor the woman'’s face are the focus of
the composition. This can be found in the heart,
meticulously embroidered with red threads.
Located close to the geometrical centre, it rivets
attention all the more since it bleeds with an
intense colour in the context of the dark greys
with which the entire composition is made.
We, therefore, gain an insight into the mother’s
body like into Christ's body, whose heart is often
shown in medieval paintings. This bodily organ
becomes a symbol of suffering and a centre of
emotion. It pulsates with hot red and seems to
be bleeding, which effect was enhanced with
the use of the threads flowing vertically down
from the embroidery. The individual ‘rivulets
of blood” nearly touch the inert child’s body.
Biatecka superimposes here the motif of the
Pieta and the iconography of the Blessed Heart
of Jesus, known from religious painting, to make
us aware of the suffering of mothers who have
lost their children. Dolorosa becomes in this con-
text an everywoman whose offspring has died.

® An analogous question is addressed by Ex Voto

(2015), implying in its title a gift for God or deity,




sktladany w intencji btagalnej lub dziekczynnej.
Co szokujace i bolesne, tym votum jest ptéd. Siny,
szary, jakby pozbawiony zycia - zupetnie inny niz
na obrazie Gravida, w ktérym w petny energii spo-
s6b prezy sie w kobiecym tonie i przykuwa uwage
swojg cielesng rézowoscig. Umieszczony w pozycji
embrionalnej, zdaje sie uczestniczy¢ w jakim$
rytuale przejécia i przekazania go z rak do rak:
czyzby przekraczat wiasnie granice zycia i smierci,
pozostawiajac niedoszta matke jako dolorosa?
Na nieokreslonej granicy miedzy domeng
Morfeusza a strefg wtadang przez Tanatosa ba-
lansujg tez corki widoczne na obrazach z serii
,Konterfekt Filia" (2015-2016). Ich delikatne szare
ciatka, w ktorych nie ptynie krew, przypominaja
lalki, ktore stroi sie w piekne szaty. W kontekscie
ptocien Biateckiej to strojenie w pidra, wstazki,
suszone roézyczki, misternie haftowane kwiaty,
przejrzyste lekkie tiule i ozdobne koronki ko-
notuje jednak bardziej ubieranie do trumny niz
ubieranie céreczki na spacer, by zaprezentowac
jej urode Swiatu. Filie-corki przypominajg mi po-
stacie z filmu /nni, w ktérym w podobny sposéb
na czarno-biatych fotografiach prezentowali
sie zmarli. S3 zanurzone jakby w innym $wiecie,
bliskie i odlegte zarazem. Piekne w nieprzystepny
sposob, przystrojone w wyrafinowane zwiewne
materie i kokardki. Snig Sweet Dreams (2016).
Zielonkawo-teczowe pawie pidra delikatnie
drza i faluja, gdy tylko przed konterfektem corki
przechodzi odbiorca - to jednak jedyne symp-
tomy zycia. Spektakl i przepych pawich pior
pojawiajg sie bowiem w stuzbie smierci, a nie po
stronie zycia, mimo ze w tradycji chrzescijanskiej
pidra tego ptaka symbolizujg niesmiertelnosc.
Z kolei w tytule cyklu ,Must Have" (2015) Biatecka
- co od lat charakterystyczne dla jej tworczosci -
odwotuje sie do sloganow reklamowych i $wiata
popkultury. Arbitralnie miksuje ten aspekt wspot-
czesnej ikonosfery z religijng ikonografia, ukazujac
dtonie i stopy z wyhaftowanymi stygmatami-
kwiatami. A moze to wcale nie rany sygnalizujace
szczegolny zwigzek z Bogiem, lecz — powiedzmy
- piekne haftowane ozdoby, ktére ostatnio staty
sie modne i must have, a kto$ prezentuje nam je
we wnetrzu swojej dtoni niczym cenne trofeum
z ostatniego shoppingu? A moze to nawigzanie do
cudownych roz, ktdre rozkwitty nagle, gdy Swiety

a plea or a token of thanksgiving. Shockingly and
painfully, the votive offering is the foetus. Bluish,
greyish, as if void of life, it is so different from
that in the painting Gravida, where it energeti-
cally flexes its muscles in a woman’'s womb and
rivets attention to its pinkish body. Set in an em-
bryonic position, it seems to participate in some
rite of passage and is handed down from hands
to hands: does it cross the borderline of life and
death, leaving the would-be mother as a dolorosa?

® Moreover, the daughters in the paintings from the

"Coffin Portrait of Filia” series (2015-2016) also hang in
the balance within the undefinable frontier between
the realm of Morpheus and that of Thanatos. Their
delicate grey bodies, with no blood, resemble dolls
dressed in colourful garments. In the context of
Biatecka's paintings, this means being adorned with
ribbons, feathers, dry roses, elaborately embroidered
flowers, transparent light tulle, and decorative laces,
which connotes apparel for a coffin rather than dress-
ing a daughter for a walk to present her beauty to the
world out there. The Filiae-daughters remind me of
the figures from the Others movie, where the dead
were depicted in a similar manner, in black-and-white
photographs. They are immersed in another world, it
seems, simultaneously close by and distant. Beautiful
in an unapproachable way, adorned with elaborate
flimsy fabrics and ribbons, they dream Sweet Dreams
(2016): the greenish and rainbow peacock’s feathers
tremble and move in a wavy motion when a viewer
approaches the daughter's portrait; these are, how-
ever, the sole life symptoms. The spectacle and lustre
of peacock’s feathers appear in the service of death
rather than on the side of life, although in Christian tra-
dition this bird's feathers are symbolic of immortality.

@ In turn, in the title of the "Must Have" series

(2015), Biatecka - a recurrent feature of her art for
years — invokes advertising slogans and the world
of popular culture. She arbitrarily mixes this as-
pect of contemporary iconosphere with religious
iconography, depicting feet and hands with em-
broidered flower-stigmata. Or perhaps these are
not the wounds that signal a unique bond with
God but, say, beautifully embroidered decorations,
which have recently become voguish and a must
have, shown to us in the palm of someone’s hand
as a precious trophy from the last shopping spree?
Or perhaps this is a reference to miraculous roses



Franciszek rzucit sie nagim ciatem w ciernie, by sie
umartwi¢? Moze to tatuaze na stopach, wykonane,
by stac sie bardziej sexy? Ta wieloznacznos¢ kom-
pozycji Biateckiej czyni je tym bardziej intryguja-
cymi: styk kultury popularnej i ikonografii religijnej
owocuje wyjatkowym napieciem, ktére naktuwa
wyobraznie odbiorcow. Mojg w kazdym razie na
pewno. Niektére ,stygmaty” krwawig na czarno
zwieszajgcymi sie w dot widknami  kordonka.
Wszystkie sposrod nich wabig dotyk swojg tak-
tylnoscia, materialnoscig i faktura. Tytutowe Must
Have interpretowatabym zatem jako pytanie o cier-
pienie, zwigzane z pragnieniem posiadania czegos,
co - jak nieodwracalnie wmowili nam specjalisci
od marketingu - koniecznie musimy mie¢, by stac¢
sie kims. Obecnie jakze czesto jeste$my stygmaty-
zowani poprzez zacieranie sie réznicy pomiedzy
tym, czego rzeczywiscie potrzebujemy, a tym,
czego pragniemy tylko i wytacznie dlatego, bo nas
t3 wizjg w celach marketingowych uwiedziono.
® Matrix (2013), z taciny macierz, macica czy
tono, to obraz ukazujacy potaczenie dwoch
matek z ich céreczkami za pomocg pepowiny.
Z ust kobiet wychodzg banderole z rekla-
mowym sloganem ,Connecting people”, co
w  kontekscie zobrazowanej sceny nabiera
symbolicznego wydZwieku i sugeruje, ze jest to
potgczenie na cate zycie, ktore trwa mimo prze-
ciecia pepowiny. Moim zdaniem malarski swiat
Biateckiej jest paralelny do przestania ksigzki
Agnieszki Graff Matka Feministka, w ktorej
autorka opisuje doswiadczenie macierzynstwa
whbrew radykalnej feministycznej perspektywie.
@ Posrod haftowanych obrazéw po latach powraca
tez Kaptanka (2017), ktéra ponownie wznosi rece
w gore majestatycznym gestem orantki. Objawia
sie w peten splendoru sposéb niczym bizantyrska
cesarzowa Irena. Jej nagie piersi pokrywa przezro-
czysty tiul, a gtowe zdaje sie podtrzymywac ma-
jestatyczny, bogato wyszywany ztotem ,kotnierz”,
W jego centrum, na osi postaci, w tondzie rysuje
sie wizerunek kobiety-storica z mata dziewczynka.
W analogiczny sposéb w tradycyjnych przedsta-
wieniach ukazywano czesto rodzaca personifikacje
Ziemi — Gee (Gaje). Takowa mozna zobaczy¢ cho-
ciazby na wawelskim nagrobku Kazimierza Jagiel-
lofczyka diuta Wita Stwosza. Na obrazie Biateckiej
w haftowanych ztotych ,arkadach” pojawiajg sie

which blossomed suddenly when Saint Francis
flung himself naked into their thorns to mortify his
body? Perhaps these are tattoos on feet, made to
become more sexy? The ambiguity of Biatecka's
compositions makes them all the more intriguing:
the intersection of popular culture and religious
iconography bears fruit with exceptional tension,
which punctures the viewers' imagination. It defi-
nitely does mine. Some of the “stigmata” bleed in
black, with vertically drooping threads. They touch
one with their tactile, material aspect and texture.
| would personally interpret the eponymous must
have as a question about suffering, linked with the
desire to possess something which, as marketing
specialists have irreversibly ingrained in our heads,
we simply have to have to become somebody.
At present, we are very often stigmatised by the
erasure of the differences between what we
really need and what we covet only because
we have been primed by marketing experts.

® Matrix (2013),a term originating in Latin meaning the

mother or the womb, is an image that shows a com-
bination of two mothers with their daughters by
means of umbilical cords. The speech bands emerg-
ing from the women'’s mouths carry the advertising
slogan "Connecting people”, which in the context
of the scene at hand becomes symbolic and implies
a connection for life, which does not stop despite
the cutting of the cord. To my mind, Biatecka's world
of paintings is parallel to the message of Agnieszka
Graff's book Matka Feministka [Mother Feminist],
where the author describes the experience of
motherhood against a radical feminist perspective.

® Priestess (2017), too, comes back among the em-

broidered paintings; once again, she raises her
arms in a solemn gesture of a praying person. She
reveals herself, full of splendour, like the Byzan-
tine empress Irena. Her naked breasts are covered
with transparent tulle and the head seems to be
propped by an elaborate “collar’, richly embroi-
dered with gold. In the centre of the collar, on the
axis of the figure, in the tondo there is an image of
a woman-sun with a small girl. A similar manner
of depiction was used in traditional representa-
tions of the personification of Earth — Gea (Gaia),
giving birth. We can find it, for example on King
Casimir Jagiellonian’s tomb in Krakow, carved by
Veit Stoss. In Biatecka's painting, in the embroi-
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z kolei postacie kobiet w pozie i z atrybutami
skromnej Wenus (Venus Pudica) i Swietego Seba-
stiana. W wypadku gry z wizerunkiem przebitego
strzatami meczennika Biatecka — w swoisty dla sie-
bie sposob — feminizuje ikonografie chrzescijanska.
W tym ujeciu to sama kobieco$c¢ jest przedmiotem
ataku i ofiarg strzat gteboko whijajacych sie w ciato.
Kaptanka - na swojej rytualnej, przepysznie stroj-
nej szacie — prezentuje zatem ikony kultu, ktory
celebruje. Zaklina mocnym wzrokiem wszystkich
tych, ktorzy spojrza jej w twarz. Jest jednoczesnie
naga i ubrana, mocna i bezbronna. Majestatycznie
odprawia msze kobiecosci, celebrujacg zaréwno
wiasng, petna sity samoswiadomos¢, jak i kruchosé,
powigzang z wystawieniem nagich sylwetek na
uprzedmiatawiajace spojrzenia i grad strzat.

Malarstwo Beaty Ewy Biateckiej jako sztuka
krytyczna

e Malarstwo Beaty Ewy Biateckiej jest manieryczne
w pozytywnym sensie tego stowa: Manieryzm,
podobnie jak sztuka sredniowieczna, wiqze realizm
przedmiotéw z formami oderwanymi od natury, do-
ktadnos¢ przedstawiania z abstrakcyjng formutq, rze-
czywistos¢ ziemskq splata z bytami nadzmystowymi;
artysta manieryzmu, podobnie jak w Sredniowieczu,
dowolnie obiera stopieri realnosci rozmaitych partii
obrazu". Ponadto tworczos¢ ta wcigz podlega
przemianom i przekracza kolejne horyzonty: pod
wzgledem zaréwno przekazywanych tresci, coraz
bardziej wpisujac sie w nurt postfeministycznej
sztuki krytycznej, jak i formy malarskiej, ktora ostat-
nio zostata uzupetniona przez haft. Porusza proble-
matyke niezwykle aktualng w obecnych czasach,
jak chociazby fascynacja modamiiuwiktanie wspot-
czesnego cztowieka w sidta must have. Pokusze sie
rowniez o teze, ze Biatecka uprawia wtasng odmia-
ne subvertisingu' (subvert — obali¢ + advertising
- reklama), poniewaz wszelkie hasta reklamowe za-
wiaszcza do wyrazenia swoich pogladéw i emodji.
e W malarstwie artystki dokonuje sie ciekawy dialog
z figuracja, wspotczesnoscia i tradycyjng ikono-
grafia, a takze z potencjatem pola obrazowego

11 Jan Biatostocki, Zagadnienie manieryzmu i niderlandzkie ma-
larstwo krajobrazowe, [w:] tenze, Pie¢ wiekdw mysli o sztuce,
Warszawa 1976, s. 180.

12 Por. Naomi Klein, No Logo, ttum. H. Pustuta,

Warszawa 2004.

dered gold “arcades” we see women's figures
in the pose and with the attributes of modest
Venus (Venus Pudica) and Saint Sebastian. In
the game with the image of the martyr shot
through with arrows, Biatecka in her signature
manner feminises Christian iconography. Here
femininity itself is under attack, a victim of ar-
rows driven deep into the body. The priestess
presents on her ritual, elaborate robe the icons
of the religion she celebrates. Her powerful gaze
arrests all who look in her eye. She is at the same
time nude and dressed, potent and defenceless.
She officiates at a mass of femininity, celebrating
its own powerful self-consciousness and fragil-
ity, evident in the exposure of the nude figures
to objectifying gazes and a barrage of arrows.

Beata Ewa Biatecka’s Painting as
Critical Art

@ Beata Ewa Biatecka's painting is mannerist in

a positive sense: Mannerism, like medieval art,
links the realism of objects with forms cut off from
nature, the precision of rendition with an abstract
formula, earthly reality with extrasensory beings;
a mannerist artist, like in the middle ages, freely
choses the degree of reality of selected parts of
the painting"'. Furthermore, this art is ever
evolving and transcends ever new horizons:
in terms of the messages conveyed, more and
more corresponding to postfeminist critical
art and in terms of the painting form, more
recently supplemented with embroidery.
It touches on issues which are of pressing
importance today, such as a fascination with
fads and fashions and the entanglement of
the contemporary human being in the trap
of the must have. Let me also add that to me
Biatecka carries out her own subvertising"
since all advertising slogans are appropri-
ated for airing her own views and emotions.

@ The artist’s painting enters into an interesting

dialogue with figuration, the present and icono-
graphic tradition, as well as with the potential of

11 Jan Biatostocki, Zagadnienie manieryzmu i niderlandz-

kie malarstwo krajobrazowe, [in] idem, Pie¢ wiekéw mysli
0 sztuce, Warszawa 1976, p. 180.

12 See Naomi Klein, No Logo: Taking Aim at the Brand Bullies,

Toronto 2000.



i mozliwosciami wyzyskania jego newralgicznych
obszaréw do zbudowania stricte malarskiej narracji,
konstruowanej ascetyczng kolorystyka, haftem oraz
kontrastami wielkosci form. Wszystkie te czynniki
pozostajg ze sobg w napieciu — podobnym do tego,
cechujgcego Piete — a dzieki temu intrygujg sitg
oddziatywania, wieloznacznoscig oraz wyrazisto-
$cig i oryginalnoscig wykreowanej wizji. Spotkania
z ptétnami Biateckiej generujg poczucie oczekiwa-
nia na kolejne mieszkanki tego osobliwego $wiata,
ktore zaludnig nastepne obrazy, i — z analogiczng
pewnoscig siebie jak ich poprzedniczki — uruchomia
czesto subwersywne i niepokojgce znaczenia, uwal-
niajace sie na pograniczu ikonosfery wspodtczes-
nosci, demontazu stereotypowych rél ptciowych
oraz trawestacji uswieconej od wiekéw ikonografii
religijnej. Msza kobiecosci musi trwac. Malarstwo
Biateckiej uzmystawia, ze [tlym, co naprawde nie po-
zwala sie wzigé, jest to, co kobiece. Ponadto - volens
nolens i mimo swego osobistego charakteru - staje
sie w obecnych czasach coraz bardziej wywrotowe
i polityczne, wspierajac kobiety, by nie pozwolity sie
wzig¢ czy zawfaszczy¢ ekspansywnemu panstwu.
Tworczose tej artystki jest zatem niepowtarzalnym,
szalenie oryginalnym i wyrazistym zjawiskiem
- tym bardziej ze strategie subwersywne ste-
reotypowo przypisujemy  artystom-aktywistom,
a nie subtelnym kobietom-malarkom, ktore, jak
Biatecka, w swojej pracowni samotnie i wytrwale
stojg przed sztaluga, by celebrowac nabozerstwo
i mistycyzm kobiecosci.

the painting field and the possibilities of taking
advantage of its crucial areas for constructing
a strictly painterly narrative, built up of austere
colours, embroidery and size contrasts of the
forms used. All of these factors are in a state
of mutual tension, similar to that of Pieta, and
as a result intrigue with their power of impact,
ambiguity as well as the clarity and originality of
the vision. Encounters with Biatecka's canvases
generate a sense of awaiting successive residents
of this unique world, which will be peopled with
new paintings and, just as self-assured as their
predecessors, will set in motion often subversive
and unsettling significations, apparent at the
borderline of the iconosphere of the present,
the dismantling of stereotypical gender roles
and travesty of religious iconography, made
sacred through the ages. The mass of femininity
must go on. Biatecka’s painting is the femininity
which cannot be captured. Moreover, volens nolens
and despite its personal nature, this painting
becomes at present ever more subversive and
political, supportive of women so that they
would not be exploited or appropriated by an
expansive state. The artist's oeuvre is therefore
a single, extremely original and clear phenome-
non, all the more so since we ascribe subversive
strategies to activist-artists rather than to subtle
women-painters who, like Biatecka, stand in
front of an easel, alone yet tirelessly, to celebrate
the ritual and mysticism of femininity.
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"33 Kaptanka/ Priestess, 2017, 70x 100 cm, olej na ptétnie, haft, koraliki / oil on canvas, beads, embroidery






* 35 Narcyz/Narcissus, 2015, 120x 150 cm, olej na ptétnie, haft / oil on canvas, embroidery
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Bezsennos¢/Insomnia, 2012, 150X 150 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



" 37 Ja Wenus / | Venus, 2016, 120x 150 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas



Chrzest/Baptism, 2008, 150x 100 cm, olej na ptotnie / oil on canvas
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" 39 Artemida/Artemis, 2008, 73x 100 cm, olej na ptotnie / oil on canvas
N Kolekcja prywatna / Private collection



Twins, 2013, 40x70 cm, olej na ptdtnie, haft / oil on canvas, embroidery 40
Museo Coleccion Polo, Spain N
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Zal/Grief, 2013, 40x 70 cm, olej na ptétnie, koraliki, cekiny / oil on canvas, beaded embroidery, sequins
Kolekcja prywatna / Private collection

Niemoc/Impotence, 2013, 40x70 cm, olej na ptdtnie, koraliki, cekiny / oil on canvas, beaded embroidery, sequins
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Who killed Amanda Palmer 2, 100x 140 cm, olej na ptétnie / oil on canvas
Kolekcja prywatna / Private collection

Who killed Amanda Palmer, 100x 140 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Stygmatyczka/ Stigmatist, 2008, 130x80 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas
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Marta Kuracjuszka / Martha the Patient, 2009, 180x 100 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas



Weronika/Veronica, 2007, 130x50 cm, olej na ptétnie / oil on canvas 46
Kolekcja prywatna / Private collection N

Klara/Clare, 2008, 50x 115 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas
Kolekcja prywatna / Private collection






Spowiedz/ Confession, 2013, 30x30 c¢m, olej na ptotnie / oil on canvas
Kolekcja prywatna / Private collection
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Szamanka/Shaman, 2007, 150x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas
Kolekcja prywatna / Private collection



Plaza/Beach, 2006, 150x 150 cm, olej na ptétnie / oil on canvas 50
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Ave Ewa / Ave Eve, 2007, 180x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



|zabela Kowalczyk

Historyczka sztuki, kulturoznawczyni, dr hab., profesor nadzw. Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Badaczka i teoretyczka sztuki i kultury wspotczesnej, kuratorka wystaw. Autorka
ksigzek: Ciato i wiadza. Sztuka krytyczna w Polsce w latach 90. (2002); Niebezpieczne zwiqzki sztuki
z ciatem (2002); Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi. Sztuka i feminizm w Polsce (2010); Podréz do przeszto-
sci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej (2010). Autorka okoto 250 artykutow
w zbiorach i czasopismach naukowych. Kuratorka wystaw zbiorowych i indywidualnych, mie-
dzy innymi w Galerii Miejskiej ,Arsenat” w Poznaniu, Galerii ON w Poznaniu, CSW Znaki Czasu
w Toruniu. Laureatka Nagroda Krytyki Artystycznej im. Jerzego Stajudy za dziatalno$c¢ krytyczna
i naukowa oraz nagrody Stowarzyszenia Historykdw Sztuki za ksigzke Ciafo i wiadza.

Artand cultural historian, art critique and curator, hold Ph.D. degree in History (2001) and habili-
tation degree in Cultural Studies (2012), works as an associate professor at the University of Arts
in Poznan. Author of publications on critical art, feminist art, interpretations of recent history
etc. Her publications include among others books: Ciafo i wtadza. Polska sztuka krytyczna lat 90.
[Body and Power in Polish Critical Art in 90.] (2002); Niebezpieczne zwiqzki sztuki z ciatem [Dan-
gerous Liaisons of Art and Body] (2002); Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi. Sztuka i feminizm w Polsce
[Polish-Mothers, Boys and Cyborgs. Art and Feminism in Poland] (2010); Podréz do przesztosci.
Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztuce krytycznej [Travel to the Past. Interpretations
of Recent History in Polish critical Art] (2010) and about 250 articles.

52



53

Beata Ewa Biatecka - Madonna w melancholii

Beata Ewa Biatecka - a Melancholy Madonna

® Obrazy Beaty Ewy Biateckiej ujawniajg fascynacje @ Paintings by Beata FEwa Biatecka reveal

gotyckim malarstwem sakralnym. W wiekszosci
przedstawien postacie ustawione sg frontalnie
do widza, ukazane na gtadkim, najczesciej czar-
nym lub niebieskim tle, w stosunkowo ptytkiej
przestrzeni. lkonograficzne wzorce to przede
wszystkim przedstawienia maryjne: Madonna
z Dziecigtkiem, zwiastowanie, Pieta, Dwie Marie,
zasniecie Marii. Co ciekawe, nawet w odwo-
taniach do takich tematéw jak Dobry Pasterz
czy Swiety Sebastian ukazane zostaty postacie
kobiece. Twarze przedstawionych kobiet i dziew-
czynek s3 skupione, a zarazem wydajg sie nie
wyraza¢ zadnych emocji. Charakterystyczne sg
gtadko zaczesane ciemne wiosy, wysokie czofta,
oczy zwrdécone wprost na widza lub zamkniete
w przypadku obrazéw przypominajacych wi-
zerunki posmiertne. Pojawiaja sie swoiste gesty,
na przyktad uniesione do btogostawierstwa
rece czy rece otaczajgce gorejgce serca. Czasem
odnajdziemy réwniez przedstawienia stygma-
tow. Ponadto na czesci obrazéw umieszczone
zostaty aplikacje w postaci finezyjnego haftu,
wzordw utkanych z koralikow czy innych ozdob,
na przykfad tiulu, zasuszonych ré6z oraz pawich
pidr. Ze wzgledu na kolorystyke, oszczednos¢
srodkdw wyrazu oraz gtadkie tta obrazy te wyda-
ja sie zimne i trzymajgce widza na dystans — jakby

a fascination with Gothic sacred painting. In
most of the works, the characters face the
viewer and are shown on a smooth, mostly
black or blue background, within a relatively
shallow space. Iconographic patterns are
primarily Marian performances: Madonna and
Child, annunciation, Pieta, Two Marys, Mary's
dormition. Interestingly, the female figures
are shown even in the references to themes
such as the Good Shepherd or Saint Sebastian.
The faces of the women and girls presented
are focused, yet do not seem to express any
emotion. Characteristic are smoothly-combed
dark hair, high foreheads, eyes gazing straight
at the viewer or closed, as in the case of the
pictures resembling posthumous images.
There are specific gestures, such as hands
raised in a gesture of a blessing or hands
surrounding burning hearts. Sometimes we
will also find the stigmata. In addition, some
of the images include applique such as fine
embroidery, patterns of beaded ornaments,
tulle, dried roses, and peacock feathers. Due
to the colour scheme, the austere means of
expression and the smooth backgrounds, the
images seem cold and hold the viewer at
bay, as if hiding the artist's secrets related to



skrywaty tajemnice artystki zwigzane z kobieco-
$cig, macierzynstwem, przemijaniem. Cielesnosc¢
ukazanych kobiet jest tu silnie zaznaczona. Nie

jest to jednak ciato podlegte duszy jak w chrze-

Scijanskiej doktrynie, tutaj duch i ciata sg catko-
wicie ze sobg zespolone. Nie jest potepione jako
siedlisko pokus i Zrodto wystepku. A seksualnos¢
nie jest tu utozsamiona z grzechem. Wymowa
wiekszosci obrazéw jest melancholijna, moga
sie one kojarzy¢ wrecz z odprawianiem Zatoby.

@ Obrazy te odsytajg do historii sztuki $rednio-

wiecza. Gdy je ogladam, przychodzi mi na mysl
niezwykte i niepokojace przedstawienie Madon-
ny z Dziecigtkiem wsrdd Anioféw (1450) Jeana Fo-
uqueta, bedace czescig dyptyku z Melun. Prze-
zroczyste perizonium nie przykrywa genitaliéw
matego Jezusa, a uniesiony nad nimi jego palec
wskazujacy wydaje sie podkreslac ten aspekt
cielesnosci, ktory — jak dowodzi Leo Steinberg
— miat by¢ dowodem ludzkiej natury Zbawiciela.
Najbardziej jednak przykuwa spojrzenie odsto-
nieta okragta pier$ Madonny. Steinberg stwier-
dza: Typ ikonograficzny Maria lactans, popularny
od potowy XV w., stuzyt zapewnieniu wiernych, ze
Bdg wzrastajgcy przy piersi Marii istotnie stat sie
cztowiekiem i Zze ona sama - jako ta, ktéra dawata
wsparcie Bogu-cztowiekowi w jego nieporadno-
sci — zdobyta nieskoriczone uznanie w niebie'.

e® Madonna na obrazie Fouqueta ma tak-

ze wyjatkowo szczupta talie, ubrana jest
w modne dworskie szaty: granatowg suknie
i gronostajowy pfaszcz. Zgodnie z oOw-
czesng moda ma wysoko ogolone czoto
i delikatne rysy twarzy. Wyraz twarzy jest
zagadkowy, jesdli nie wrecz melancholijny.
To najbardziej zaskakuje, gdyz - jak zauwaza
Julia Kristeva — smutek i znekane serce w $re-
dniowieczu byty uznawane za utrate Boga’.

@ Obraz ten skrywa niezwykle ciekawg historie,

1

a zarazem dramat kobiety, ktéra zostata sportre-
towana pod postaciag Madonny. Chodzi o Agnes
Sorel, metrese kréla Francji Karola VIl i matke jego
trzech coérek, a takze dame honorowg dworu
najpierw matki Karola ksieznej andegawenskiej

Leo Steinberg, Seksualnos¢ Chrystusa. Zapomniany
temat sztuki renesansowej, przet. M. Salwa, Krakéw 2013,
s. 17.

2 Julia Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet.

M.P. Markowski, Krakow 2007 s. 10.

femininity, maternity and the transient nature
of life. The bodily aspect of the women shown
here is strongly emphasized. However, it is not
the body which is subordinate to the soul, as in
Christian doctrine; here the spirit and the body
merge in a perfect union. Neither is the body
condemned as a plexus of temptation and
a source of vice. Sexuality here is not equated
with sin. Most images are melancholy and ac-
tually may evoke associations with mourning.

@ These paintings refer viewers to the history of

medieval art. When | watch them, | immedi-
ately think about the unusual and disturbing
image The Virgin and Child with Angels (1450) by
Jean Fouquet, part of the Melun Diptych. The
transparent perizonium does not cover the
genitals of the small Jesus, and the index
finger above them seems to emphasize this
aspect of the body which, as Leo Steinberg
argues, was to prove the human nature of the
Saviour. But the most riveting view is that of
the Madonna's bare breast. Steinberg states:
The iconographic type Maria lactans, popular
since the mid-fifteenth century, served to as-
sure the faithful that God, nurtured at Mary’s
breast, was indeed a man, and that she herself,
as the one who gave support to God in his im-
potence, won infinite recognition in heaven'.

® The Madonna in Fouquet’s painting also has

a very slim waistline and is dressed in fashion-
able court robes: a navy-blue dress and ermine
coat. In keeping with the fashion of the day,
she has a highly-shaved forehead and delicate
facial features. Her facial expression is mysteri-
ous, if not melancholy. This is actually the most
surprising because, as Julia Kristeva notes, in the
Middle Ages sadness and a heartbroken heart
were considered tantamount to a loss of God.

@ This picture captures a very interesting story

as well as the drama of a woman who was
portrayed as the Madonna. The woman in ques-
tion is Agnés Sorel, a mistress of king Charles VIl
of France and mother of his three daughters, as
well as an honorary maid of the court, first to

Leo Steinberg, Seksualnos¢ Chrystusa. Zapomniany
temat sztuki renesansowej, transl. M. Salwa, Krakow
2013, p. 17.

Julia Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia,
transl. M.P. Markowski, Krakow 2007, p. 10.

54 =



$ 55

Izabeli, a potem jego zony Marii. Opisywana
byta jako wyjatkowo piekna i inteligentna,
nazywano jg Dame de Beauté. Podobno to
wiasnie ona sktonita Karola VII, lubujacego sie
w dworskich zabawach, do zerwania rozejmu
z Anglikami w trakcie wojny stuletniej i podje-
cia walk prowadzacych do zwyciestwa Francji.
Tym samym, wedtug czesci przekazow, Agneés
Sorel miata odegra¢ przy krélu podobng role
jak Joanna d'Arc, cho¢ nie byta dziewica. Na
jej nagrobku umieszczono epitafium: Jedyna
sposréd metres naszych wiadcdw, ktdra zastuzyta
sie ojczyznie, poniewaz oddata krélowi swoje
wdzieki za cene wypedzenia Anglikéw z Frangji.
® Dyptyk z Melun zostat zamoéwiony przez
sekretarza i skarbnika krélewskiego Etienne'a
Chevaliera, ktory rowniez utrzymywat bliskie
stosunki z Agnes. To on wraz ze swym patro-
nem Swietym Stefanem zostat przedstawiony
na drugiej czesci dyptyku, oddajac hotd Marii,
a w gruncie rzeczy swojej kochance. Mozna
przypuszczac¢, ze ten obraz jest rodzajem
zemsty Chevaliera na swoim wtadcy. Bo cho¢
Agnes swdj ostatni czas spedzata u boku Ka-
rola VI, bedac w ciagzy, asystowata mu nawet
w obozie wojskowym pod Rouen?* to obraz
utrwalit na wieki jej wiez z Etienne’em. Obraz
powstat prawdopodobnie w roku $mierci
Agnes - zmarta 9 lutego 1450 roku, kilka dni po
urodzeniu najmtodszego dziecka, czwartej cor-
ki Karola VII, ktéra takze zmarta kilka godzin po
narodzinach. Okolicznosci $mierci Agnes byty
dos¢ tajemnicze, podejrzewano nawet otrucie
przez syna Karola VII — Ludwika XI. Przypusz-
czalng przyczyng $mierci byto zatrucie rteci,
ktérg byfa leczona w trakcie cigzy na trawiace
j3 pasozyty. Mozliwe, ze obraz powstat juz po
Smierci Agnes, gdyz Jean Fouquet wczedniej
(miedzy 1442 a 1450 rokiem) namalowat jej
portret, ukazujac jg w tej samej sukni i rowniez
7 odstonietg lewa piersig. Dyptyk pierwotnie
zostat umieszczony w kosciele Dziewic w Me-
lun nad grobem Agnés Sorel. Na poczatku

3 Jacek Kowalski, Pan zastonit swoje oblicze, [w]
Stanistaw Czekalski (red.), ,Dziewica Orleariska” Jana
Matejki, Materiaty Il seminarium Instytutu Historii Sz-
tuki UAM i Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan
2003, s. 21.

4 Tamze,s. 23.

Charles' mother, the duchess of Ange, Izabela,
and then to his wife Mary. She was said to be
exceptionally beautiful and intelligent, and was
called Dame de Beauté. Allegedly, it was she
who persuaded Charles VII, who revelled in
court games, to break a truce with the English
during the Hundred Years' War and take up the
fighting which led to France’s victory. By the
same token, Agneés Sorel, though no virgin, was
to play a role similar to that of Joan of Arc. The
epitaph on her tombstone read: The only one
of our rulers’” mistresses who contributed to the
homeland, because she offered the king her charm
at the price of expelling the English from France®.
® The Melun Diptych was commissioned by the
royal registrar and treasurer Etienne Chevalier,
who himself was in a relationship with Agnés.
He and his patron saint Stephen were pre-
sented on the second part of the diptych as
paying homage to Mary, i.e. in fact to his lover.
It can be assumed that this image is Chevalier’s
revenge exacted on his king. Although Agnés
spent most of her time at the side of Charles VI
and while pregnant, she even assisted him in
the military camp at Rouen*, this painting has
immortalised her relationship with Etienne.
The picture was made most probably in the
year Agnes died on February 9, 1450, a few days
after the birth of her youngest child, the fourth
daughter of Charles VII, who also died several
hours after birth. The circumstances of Agnés’s
death were rather mysterious; she was sus-
pected of having being poisoned by the son of
Charles VII, Louis XI. A probable cause of death
was mercury poisoning, which she was treated
with against parasites during her pregnancy. It
is possible that the picture was created after the
death of Agnes, because earlier (between 1442
and 1450), Jean Fouquet painted her portrait,
showing her in the same dress and also with
her bare left breast. The diptych was originally
placed in the Church of the Virgins in Melun,
above the grave of Agnés Sorel. At the begin-

3 Jacek Kowalski, Pan zastonit swoje oblicze, [in;] Stanistaw
Czekalski (ed), “Dziewica Orleariska” Jana Matejki,
proceedings of the 2nd seminar of the AMU Institute
of Art History and the National Museum in Poznan,
Poznan 2003, p. 21.

4 1|bid, p. 23.



dziewietnastego wieku na portalu prowa-
dzacym do jej nagrobka napisano: Jam jest

Agnieszka. Niech zyje Francja! Niech zyje mitosc®.

e Obraz wcigz pozostaje zrodtem rozmaitych

domystow. Cho¢ w $redniowieczu czesto
ukazywano Marie karmigca Dziecigtko, zwra-
ca sie uwage, ze zwykle odstania ona prawa
piers, gdyz lewa kojarzona jest z grzechem
i rozpusta®. Podkreslano tez ukryty erotyzm
tego przedstawienia, wyraznie zaznaczone
czerwone usta i do$¢ bezwstydng poze po-
staci Madonny. Przede wszystkim fascynuje
niejednoznacznos¢ cechujaca obraz Fouqueta,
zwigzana ze zblizeniem do siebie dwdch
postaci Niepokalanej Maryi i krélewskiej ko-
chanki, bliskos¢ mitosci i Smierci, erotyzmu
i melancholii, a takze tragizm wytaniajacy sie
z historii Agnés Sorel, dla ktérej jedyna mozli-
woscig posiadania wptywu na zycie publiczne,
a zarazem zaistnienia w historii, byta alkowa.

@ Niejednoznaczno$¢ cechuje tez obrazy Beaty

Ewy Biateckiej. Wydaje sie, ze réwniez tutaj
- mimo pozornego chtodu i oszczednosci
srodkéw wyrazu - za kazdym obrazem kryje
sie jakis dramat, jak w przypadku dzieta Fo-
uqueta. Wykreowane przez artystke sceny
splatajg w swych znaczeniach zycie i smierc,
cielesno$¢ i duchowos¢, smutek i nadzieje.
Przez to sprawiajg wrazenie misteryjne, bedace
parareligijng opowiescig o ludzkim, a doktadnie
kobiecym, zyciu. Mozna odnie$¢ do nich stowa

Julii Kristevej z jej rozwazan na temat depresji

i melancholii: réznorodnos¢ nastrojow, paleta
smutku, misternos¢ smutku czy Zatoby sq oznakami
cztowieczeristwa: oczywiscie nie triumfujgcego, ale

jednak subtelnego, wojowniczego i twdrczego (...).

® W przeciwienstwie do przedstawienia Madonny

w

u Fouqueta, gdzie historia ukazanej kobiety jest
mozliwa do odtworzenia, cho¢ towarzysza jej
liczne znaki zapytania, w przypadku obrazéw
Beaty Ewy Biateckiej widz/widzka skazany/
skazana jest na domysty. Tajemniczos¢ tych
dziet prowokuje do tworzenia wiasnych historii
na ich temat, dopowiedzenia tego, co wydaje

Tamze, s. 21.

Ewelina Karpiiska-Morek, Najbrzydsze Madonny, www.
sztukatulka.pl/index.php/2011/04/01/najbrzydsze-
madonny/, dostep: 11.04.2011.

7 Julia Kristeva, dz. cyt, s. 26.

ning of the nineteenth century, an inscription
added on the portal leading to her tombstone
read: I'm Agnes. Long live France! Long live love®.
The image remains a mystery and provokes
various conjectures. Although in the Middle
Ages Mary often appeared as feeding her
baby, it is noted that she usually revealed her
right breast, because the left one is associ-
ated with sin and debauchery®. The hidden
eroticism of the image was also highlighted:
the prominent crimson lips and the rather
shameless pose of the Madonna figure. First of
all, however, what is fascinating is the ambigu-
ity of Fouquet's image, connected with the
merger of the two figures: of the Immaculate
Mary and the royal lover, a merger of love and
death, eroticism and melancholy as well as the
tragedy emerging from the story of Agnes Sorel,
for whom being someone’s lover was the only
possibility of having an influence on public life.
Ambiguity is also characteristic of Beata Ewa
Biafecka's paintings. It seems that here, too,
despite the apparent coolness and cost-
effectiveness of the means of expression, there
is a drama behind every painting, as in the
case of Fouquet's work. The scenes created by
the artist intertwine life and death, body and
spirit, sadness and hope. Thus, they resemble
a mystery play scene, a para-religious story
about human life, more precisely about the
life of the woman. You can refer to them Julia
Kristeva's words from her reflections on depres-
sion and melancholy: The variety of moods, the
palette of sadness, the mystery of sadness and
mourning are signs of humanity: obviously not
triumphant, but subtle, militant and creative. (..)'.
Unlike Fouquet's Madonna, where the
story of a woman can be traced back,
though it is accompanied by numerous
question marks, in the case of images by
Beata Ewa Bialecka the viewer is limited to
conjecture. The mysterious nature of these
works provokes the creation of viewers'
own stories, of supplementing what seems

Ibid.,, p. 21.

Ewelina Karpiriska-Morek, Najbrzydsze Madonny, www.
sztukatulka.pl/index.php/2011/04/01/addish-madon-
ny/, access date: 11.04.2011.

Julia Kristeva, op. cit., p. 26.
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sie skryte za sztywng gotycka konwendja.
Domysty prowokujg odsfanianie  dramatéw,
ktére by¢ moze kryjg sie na tych obrazach.

@ Na obrazie Biateckiej Dwie Marie (2005) postaci

w czarnych sukniach siedzg z szeroko roztozo-
nymi nogami, jedna przeglada sie w lusterku,
u drugiej na kolanach lezy niemowle. Pod
materiatem sukni wida¢ ich bujne ksztatty,
a zwtaszcza obfite piersi. Cho¢ sg prawie iden-
tyczne i siedzg na wprost widza, ze wzgledu
na lekko odwrécone od siebie gtowy oraz gre
spojrzen widac¢ wyraZnie, ze toczy sie miedzy
nimi niema walka. Kobieta z lustrem patrzy tylko
na siebie, kobieta z dzieckiem - w kierunku tej
drugiej. Czy chodzi o odwieczng rywalizacje
kobiet, o poczucie, ze tylko macierzynstwo
czyni kobiete petnowartosciowg? Czy raczej to
spojrzenie na sama siebie sprzed okresu ma-
cierzyfistwa, a moze nawet tesknota za tym, co
byto kiedys? Bo dziecko moze by¢ tez ciezarem,
a kobieta przestaje naleze¢ tylko do siebie.

® Jeszcze bardziej niepokojace sg dziewczece kon-

terfekty ukazujgce dziewczynke z zamknietymi
oczyma, lezacg jakby w trumnie. Na jednym
z tych obrazéw Konterfekt Filia (2015/2016) jej cia-
to przyodziane jest w tiulowa halke i skrepowane
czarng wstazka. Jedynymi biatymi elementami,
ktére jej towarzysza, s réze przywotujace na
mysl stygmaty na dtoniach odwréconych wne-
trzem do gory. W innym przedstawieniu ciato
dziewczynki ubrane jest w koszulke z zielonych
pawich pidr, ktére przypominajg rosnaca trawe,

jakby to ciato byto budulcem dla odradzajacej

sie natury. Dziewczynki maja na gtowach czarne
chustki, przez co ich wysokie czota nasuwaja sko-

jarzenie z przedstawieniem Madonny Fouqueta,

podobnie jak ich biata skéra. Chustki te zwigzane
sg tasiemkami pod brodg - kiedys w taki sposob
zabezpieczano twarz zmartych, aby utrzymac
zamkniete usta. W trzecim konterfekcie ukazana
zostafa Klara (2015), jej poza jest nieco bardziej
swobodna niz w przypadku dwoch poprzednich
ibardziej kojarzy sie ze snem. Ta sama chustka z ta-
siemka pod brodg oraz biate serce z naczyniami
krwionos$nymi wyhaftowane na czarnej sukience
znowu nie pozostawiajg watpliwosci, ze mamy
do czynienia z wizerunkiem zmartej. Czarne
réze otaczajgce serce, do ktorych zblizajg sie

hidden behind a rigid Gothic convention.
Conjectures provoke revealing the dra-
mas that may be hidden in these images.
In the picture of Biatecka titled Two Marys
(2005), the figures in black dresses sit with their
legs widely spread; one looks in the mirror and
the other has a baby on her knees. Under the
cloth of the dress one can see their lush shapes,
especially the abundant breasts. Although they
are almost identical and sit facing the viewer,
their slightly tilted heads and their glances are
indicative of a struggle taking place between
them. A woman with a mirror is regarding only
herself, while a woman with a baby is looking
in the direction of the other one. Is it about the
eternal rivalry of women and a feeling that only
motherhood makes a full-fledged woman? Or
is it rather a look at oneself from before the ma-
ternity period, or maybe even a longing for the
time past? After all, a child can also be a burden
and a woman ceases to belong only to herself.
Even more disturbing are the girls’ portraits
showing a girl with closed eyes, lying in a cof-
fin, it seems. In one of these images Coffin
Portrait of Filia (2015/2016), the girl's body is
dressed in a tulle slip and bound with a black
ribbon. The only white elements visible are the
roses that resemble the stigmata, on the hands
that are turned upside down. In another por-
trait, the girl's body is dressed in a green shirt
with a peacock-feather pattern which resem-
bles a growing grass, as though the body was
a building block for the regenerating nature.
The girls have black kerchiefs on their heads and
so their high foreheads, as well as their white
skin, bring to mind Fouquet’s Madonna. These
kerchiefs are tied with ribbons under the chins;
this used to protect the face of dead people in
order to keep their mouths closed. In the third
portrait, Clare (2015), is depicted in a bit more
relaxed pose than in the case of the previous
two girls; furthermore, she can be more read-
ily associated with sleep. The same headscarf
with a ribbon under the chin and a white heart
with blood vessels embroidered on a black
dress again leave no doubt that we are deal-
ing with an image of a deceased person. Black
roses surrounding the heart, which the female



kobiece dtonie (to réwniez obraz zaczerpniety
z wizerunkéw ukazujacych Chrystusa i Maryje
z gorejgcym sercem), na obrazie Must Have (2015)
wydajg sie jednoznacznym znakiem Zatoby.
e Wyhaftowane serce, tym razem krwawiace,
towarzyszy tez przedstawieniu Dolorosy (2015).
Patrzaca wprost na widza- ale oczyma, ktére
nie widzg - matka bolejaca wycigga przed
siebie rece, ktore ostaniaja jej krwawiace serce.
Pomiedzy rekoma wyczuwalna jest pustka.
Powinny one ostania¢ dziecko, przytulac je
do swego ciafa. Jednak dziecko w czarnej
sukience lezy niczym martwe na kolanach
matki. Tu interpretacji moze by¢ kilka. Byc
moze to kobieta, ktéra niczym Matka Boska
przeczuwa przyszta smier¢ swego dziecka
i juz nad nig boleje. By¢ moze jest to kobieta,
ktora stracita dziecko, a jej serce wypetnia
niemozliwy do opisania bél. A moZze pograzo-
na w depresji matka, ktéra nie jest w stanie
otoczy¢ swego dziecka mitoscig? W kazdym
przypadku jej zamkniecie sie w sobie, za-
sklepienie wiasnym boélem nie pozwala jej
dostrzec zewnetrznej rzeczywistosci. Stawia
to widza/widzke w sytuacji bycia swiadkiem
jej cierpienia. Mimo bliskosci ukazanej kobie-
ty jej spojrzenia skierowanego pozornie na
widza zbudowana miedzy nimi bariera bélu
wydaje sie niemozliwa do przekroczenia.
@ Podobnie jest na obrazie Maternity z cyklu
,Lacrimosa” (2014). Tu rowniez zwraca uwage
niecbecny wyraz twarzy matki i jej niewidzace
spojrzenie. W pracy Dolorosa kobieta ubrana jest
W Czarng szate, spod ktérej przeswitujg ksztatty
jej ciata, natomiast na obrazie Maternity jest
pétnaga, a koloryt skory - lekko zarézowionej —
wyraznie kontrastuje z niebieskawym kolorem
skory lezacego na jej kolanach dziecka. Tu juz
bardziej jednoznacznie mowa jest o0 jego utracie.
Obraz przywotuje na mysl juz nie tylko ikonogra-
fie sredniowieczng, ale staje sie dalekim echem
obrazéw Andrzeja Wréblewskiego, chocby jego
Matki z zabitym dzieckiem (1949), na ktérym ko-
loryt skory zastrzelonego dziecka jest wiasnie
niebieski. Bfekit symbolizujacy $mier¢ pojawia
sie tez w cyklu ,Rozstrzelan” (1848-1849). Zim-
noniebieska barwa postaci jest — jak pisze Piotr

hands are approaching (this is also a picture
taken from images depicting Christ and Mary
with a burning heart), in the painting Must Have
(2015) appear to be a clear sign of mourning.
® The embroidered heart, this time bleeding,
accompanies the image of Dolorosa (2015).
Looking straight at the viewer, yet with sight-
less eyes, the suffering mother stretches out
her arms, which shelter her bleeding heart.
There is a tangible emptiness between
the hands. The hands should be sheltering
a baby, hugging it to her body. But the baby
in the black dress is lying on her mother’s
lap, as if dead. This provokes a number of
interpretations. Perhaps it is a woman who,
like the Virgin Mary, has a premonition of her
child’s future death and is already in mourn-
ing over it. Perhaps it is a woman who has
lost a baby and her heart is filled with an in-
describable pain. Or perhaps it is a depressed
mother who is unable to shelter her child
with love? In any case, shutting herself in,
concentrating solely on her own pain does
not allow her to see the outside reality. This
puts the viewer in a situation of an eyewit-
ness of her suffering. Despite the proxim-
ity of the woman portrayed, her seemingly
direct gaze at the viewer, the pain barrier
between them seems impossible to cross.
® The same is true about the painting Maternity
from the “Lacrimosa” series (2014). Here, too,
what rivets the eye is the absent-minded expres-
sion of the mother's face and her unseeing look.
In the painting Dolorosa the woman is dressed
in a black robe which highlights the shape of
her body, while the woman in the painting Ma-
ternity is half-naked and her pinkish complexion
contrasts with the bluish colour of the skin of the
child lying in her lap. The sense of loss is more
direct here. The picture brings to mind not only
medieval iconography, but it becomes a distant
echo of Andrzej Wréblewski's paintings, e.g.
his Mother with a Killed Child (1949), where the
skin colour of the shot child is blue. The blue
symbolizing death also appears in the “Execu-
tions” cycle (1848-1849). The cold blue colour
of the character is - as Piotr Piotrowski writes
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Piotrowski — barwg juz nie zycia, lecz kazni®.
Historyk sztuki interpretowat te obrazy jako
projekcje  traumatycznego  doswiadczenia
artysty, jakim byfa dla niego $mier¢ ojca, i jed-
noczesnie probe usuniecia z psychiki urazu®.
Obrazy Beaty Ewy Biateckiej wydajg sie rowniez
préba przepracowania trudnych doswiadczen.
® £x Voto (2015) to z kolei obraz, ktory wydaje sie
mowi¢ o ocaleniu dziecka. Ex voto w dziejach
sztuki to dar wotywny sktadany bostwu w inten-
ji btagalnej lub dziekczynnej. Najczesciej byty
to mate figurki z gliny lub metalu'. Na obrazie
Biateckiej wizerunek ptodu zostat wyhaftowany
z dbatoscia o najdrobniejsze szczegoty, choc po-
zostawione koncéwki nitek moga wywotywac
wrazenie zarastajgcych jego ciatko wioskow.
Ujawnia sie w tym jaka$ delikatnos¢ i bezbron-
nos¢. Ten obraz otaczaja trzy dfonie: dwie wy-
daja sie naleze¢ do matki, ktéra obejmuje swoj
brzuch, trzecia dtort umieszczona najnizej moze
sie kojarzy¢ z podtrzymaniem zycia. Motyw
obejmowania dtormi ciezarnego brzucha, na
ktérym widoczny jest wizerunek ptodu, pojawia
sie tez w pracy Gravida (,Ciezarna”) (2014). Uka-
zana kobieta ma skupiony, zatroskany, niemal
placzacy wyraz twarzy. Jej potprzymkniete
migdatowe oczy przypominajg nieco oczy
Agneés Sorel z obrazu Fouqueta. Posta¢ kobiety
okalajg gtowki szesciorga dzieci, z ktérych
kazde ma wyhaftowang, jakby przyczepiong
do opaski lub chusty na czole ztotg roze. Wy-
daje sie, ze lek i smutek przysztej matki wiaza
sie z pamiecig utraconych wczesniej dzieci.
® Smutek, nostalgia, niewidzace spojrzenia,
oczy nabrzmiate od tez pojawiajg sie tez na
innych ptétnach, choc¢by w przedstawieniu
Zal (2013), gdzie gtowy dwdoch kobiet (a moze
wyjatkowo kobiety i mezczyzny?) nachylajg sie
ku sobie, probujac udzielic sobie nawzajem
wsparcia. Mimo tej bliskosci wydaje sie, ze nie
sg W stanie wyjs¢ poza bariere boélu i przetamac
samotnosci oraz ogarniajacej je melancholii.
@ Kobieta na obrazie Narcyz (2015) kleczaca
na charakterystycznej podtodze, bedacej

@ Sadness,

- no longer the colour of life but torture®. The art
historian interpreted these paintings as a pro-
jection of the artist’s traumatic experience of his
father's death, and at the same time as attempts
to remove this trauma from psyche’. Beata Ewa
Biatecka's paintings also seem to be trying
to come to terms with difficult experiences.

® £x Voto (2015) is, in turn, an image that seems to

speak of saving a child. In the history of art, ex
voto is a votive gift to the deity in the intention
of imploring or giving thanks. Mostly they were
small clay or metal figurines'®. In Biatecka' paint-
ing, the image of the foetus was embroidered
with attention to the finest details, although the
remaining ends of the threads may give the im-
pression of the foetus’s body hair. There is some
delicacy and vulnerability in it. This picture is
surrounded by three hands: two seem to belong
to the mother, who holds up her belly, while the
third hand, placed the lowest, may be associ-
ated with sustaining life. The motif of embracing
with hands a pregnant belly, on which the im-
age of the foetus is visible, appears in the work
Gravida (“pregnant”) (2014). The woman shown
is focused, anxious, on the verge of tears. Her
semi-closed almond eyes are slightly reminiscent
of the eyes of Agneés Sorel from Fouquet's picture.
The woman's figure is surrounded by heads of six
children, each of whom features on the forehead
an embroidered gold rose, which seems at-
tached to a band or scarf. It appears that the fear
and sadness of the future mother is associated
with the memory of the previously lost children.
nostalgia, unseen looks, eyes
swollen with tears appear also in other
canvases, e.g. in Grief (2013), where the
heads of two women (and perhaps, for
a change, of a woman and a man?) lean
toward each other as if trying to offer
support. Despite this proximity, they
seem unable to overcome the barrier of
pain and their loneliness and melancholy.

® The woman in the picture Narcissus (2015),

kneeling on a characteristic mosaic of black

8 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii 8 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone histo-
sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999, s. 18. rii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999, p. 18.

9 Tamze,s. 17. 9 lbid, p. 17.

10 Stefan Kozakiewicz (red.), Stownik terminologiczny sztuk 10 Stefan Kozakiewicz (ed.), Stownik terminologiczny sztuk
pieknych, Warszawa 1969, s. 104. pieknych, Warszawa 1969, p. 104.
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mozaika biato-czarnych kwadratéw, przeglada
sie w ozdobnym lustrze, w ktorym zamiast jej
odbicia pojawia sie wizerunek trupiej czaszki.
W tym przypadku artystka taczy ze sobg dwa
motywy — kochajacego tylko samego siebie
Narcyza oraz Vanitas — przypomnienie o prze-
mijaniu i smierci. Uderza samotnos¢ ukazanej
kobiety — moze jak mitologiczny Narcyz odrzu-
cita wszelkg mitos¢, zbyt dumna, aby pokochac
kogokolwiek poza samg soba? A moze raczej
pograzona jest w narcystycznej melancholii,
ktdra wyraza sie w postaci odtaczenia od po-
pedu zycia, co powoduje niemozno$¢ poko-
chania kogokolwiek'? Bytby to wiec obraz nie
tyle przemijania, ile depresji. Jak stwierdza Julia
Kristeva: Depresja jest ukrytym obliczem Narcy-
za, ktére nosi¢ on bedzie az do smierci, ale ktére-
go nie dostrzega, podziwiajqc siebie w odbiciu'.
® Przemijanie w sposdb bardziej jednoznaczny
przedstawia obraz Weronika (2007), ukazujac
cztery okresy z zycia kobiety — dziecifstwo,
mtodos¢, dojrzatos¢ i staros¢, ukrywajace
sie pod czterema wcieleniami: sportsmenki,
kobiety cielesnej, intelektualistki i mniszki.
® Chot¢ na wiekszosci obrazéw Biateckiej mozna
wyczuc smutek i melancholie, nie mozna mowic
0 beznadziei. Finezyjne hafty i dekoracje wpro-
wadzajg do tych przedstawien subtelng lekkosc.
W czesci z nich uwidaczniajg sie elementy ironii,
dystansu, puszczania oka do widza. Tak dzieje
sie na przyktad na obrazie Insomnia (2012) uka-
zujacym w ukfadzie pasmowym baranki, ktore
liczy sie, aby zasna¢. Obrazy, w ktére wkrada
sie humor, roztadowujg wrazenie zwigzane
7 poczuciem obcowania z czyim$ dramatem.
Uwidacznia sie tu rado$¢ zycia i czerpanie szcze-
scia z drobnych epizodow. Te elementy humoru
to na przyktad Zzotty zabawkowy samochodzik
trzymany przez dziewczynke siedzacg na ra-
mionach matki w przedstawieniu Sw. Krzysztof
(2006), zart zwigzany z tym, ze ma sie caty dom
na gtowie (Mam caty dom na gtowie, [2006]), czy
ukazanie meskich $wietych pod postacia matych
dziewczynek (Sw. Sebastian, [2007]). Melancholie
przetamuje réwniez przedstawienie kobiecej
sity, na przyktad na obrazie Artemida (2008).

11 Julia Kristeva, dz. cyt,, s. 21.
12 Tamze, s. 7.

and white squares, looks at an ornate mirror
in which a skull appears instead of her reflec-
tion. In this case, the artist brings together
two motifs, those of Narcissus, who loved
only himself, and of Vanitas and thus reminds
the viewer of passing and dying. What strikes
one is the loneliness of the woman; perhaps
like the mythological Narcissus she has
rejected all love, too proud to love anyone
but herself? Or rather, she is engulfed in
narcissistic melancholy, which expresses itself
in the separation from the vital drive, which
instils the inability to love anyone'? This
would be a picture not so much of passing
away but of depression. As Julia Kristeva
states: Depression is the hidden face of Narcis-
sus, which he will carry until death, but which he
does not see, admiring himself in his reflection'.
@ Transition, passing away is shown more
explicitly in the painting Veronica (2007).
We see four periods of a woman’s life -
childhood, youth, maturity, and old age,
hiding under four incarnations: of a sports-
woman, carnal woman, intellectual, and nun.
® Although most of Biatecka's paintings exude
sadness and melancholy, there is no hopeless-
ness in them. The sophisticated embroidery
and decorations add a subtle lightness to
these images. Some of them show elements
of distance from as well as irony and playful
attitude to the viewer. This is the case, for ex-
ample, in the painting Insomnia (2012), which
shows a strip of sheep one counts in order to
fall asleep. Pictures with elements of humour
disarm a feeling inherent in witnessing some-
one’s drama. Revelling in the joy of life and
deriving happiness from small life's pleasures
are evident here. These elements of humour
include, for example, a yellow toy car kept by
the girl piggy-backing on her mother’s shoul-
ders in St. Christopher (2006), a joke that one has
the whole house on their head (/ Have a Whole
House on My Head, [2006]), or depicting male
saints as little girls (St. Sebastian, [2007]). Melan-
choly is moreover broken by the representation
of female power, for example in Artemis (2008).

11 Julia Kristeva, op. cit., p. 26.
12 Ibid., p. 7.
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@ Jak konstatuje Julia Kristeva, nazywanie cier-
pienia, jego roztrzasanie w najmniejszych
szczegotach jest srodkiem na powsciggniecie
zatoby. Zadaje ona pytania: Czy to, co piekne,
moze by¢ smutne? Czy piekno jest nieodfqczne od
tego, co nietrwate i ulotne, a wiec i zatoby? Czy tez
piekny przedmiot powraca niestrudzenie po znisz-
czeniach i wojnach, by zaswiadczy¢, ze mozna
przetrwac Smier¢, Ze niesmiertelnos¢ jest mozliwa?"

® Beata Ewa Biatecka szuka przetrwania w nie-
zwykle uwodzacej, na smutny sposob pieknej
ikonografii  chrzescijanskiej, zwtaszcza tej,
ktéra odnosi sie do meczenstwa. Smutek
przeplata sie tu z ironig, fzy z usmiechem. Jak
pyta Kristeva, konczac swe rozwazania: Czy
zadziwienie Zyciem psychicznym nie dotyczy juz
poza wszystkim tej naprzemiennosci sukcesow
i porazek, usmiechdw i fez, storic i melancholii?"*

13 Tamze, 5. 101.
14 Tamze, s. 255.

@ As Julia Kristeva puts it, to name suffering, focus-
ing on its minutest details, is a means of coming
to terms with mourning. She asks the questions:
Can the beautiful be sad? Is beauty inseparable
from what is impermanent and fleeting, and
therefore from mourning, too? Or does a beautiful
thing tirelessly return after the devastation and
warfare in order to testify that overcoming death
is possible and that immortality is reachable?”

@ Beata Ewa Biatecka seeks to survive in an
extremely seductive, sadly beautiful Chris-
tian iconography, especially one that deals
with  martyrdom. Sadness is interwoven
here with irony and tears mingle with smiles.
As Kristeva asks, concluding his reflections:
Does not the amazement with mental life apply
mainly to this alternation of successes and failures,
smiles and tears, sunshine and melancholy?*

13 Ibid., p. 101.
14 Ibid., p. 255.
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@ Who are we looking at when we look on Beata
Ewa Biatecka’s portraits of children in death and
those who grieve them? With very few points
of reference provided by dress or setting, these
women and their daughters appear outside
time and place. We are used to reading faces
for signs of history and experience, but in their
cool, dispassionate demeanour, these women
and girls reveal little. In Biatecka’s art we don't
know who they are, what has happened or
when. (Though perhaps we sense that all these
women are Biatecka and we know that even
when the child appears at different ages in a sin-
gle canvas, she is simply too young). And unlike
so many representations of death, we lack the
cues which afford its understanding. In movies
or novels, for instance, death is connected to the
fate that has been given to the individual by the
narrative, and it is understood by the way it is
witnessed and interpreted by others. Religion,
perhaps more than any other form of human
expression, is deeply invested in what Vivian
Sobchak once called ‘narrative death’, seeking
to render the end of life legible or meaningful'.
What is the Christian church but a device cre-
ated to suggest that one’s own death is part of
some great design? But when it comes to the
death of children, religion confronts perhaps
the most formidable limit of comprehension.
What meaning can be attached to a life which
ends before it even has begun? It is hardly sur-
prising then that it is a subject which is taboo.

@ This has not always been the case. Farly pho-
tographers were often commissioned to take
post-mortem photographs of children. In the
nineteenth century, juvenile death was so frequent
that it touched all. Embracing the commemorative

1 Vivian Sobchak, Inscribing ethical space: ten propositions
on death, representation, and documentary ‘Quarterly
Review of Film Studies’ 9 (1984) cited in Jonathan Ka-
hana, ed., The Documentary Film Reader: History, Theory,
Criticism (Oxford: OUP, 2016) p. 880.

To Rend and To Sew

Czas rozdzierania i czas zszywania

@ Kogo widzimy na portretach umartych dzieci i opta-
kujacych je oséb autorstwa Beaty Ewy Biateckiej?
Niewiele wskazowek dajag nam elementy ubioru po-
staci czy sceneria — te kobiety i ich cérki wydaja sie
przebywad poza czasem i przestrzenia. Zazwyczaj
chcac poznac historie i wczesniejsze doswiadczenia
innych, studiujemy ich twarze, w tym przypadku
niewiele nam zdradzg chtéd i beznamietny wyraz
twarzy kobiet i dziewczynek. Nie wiemy, co lub kiedy
sie z nimi stato (cho¢ mozemy wyczu¢, ze wszystkie
postaci kobiece s3 Biatecka, i wiemy tez, ze nawet
jesli jedna dziewczynka pojawia sie w kilku wersjach
wiekowych w obrebie jednego ptétna, ona sama
jest za mtoda). Mimo wielu przedstawien $mierci na
ptétnach wcigz brakuje wskazéwek, ktére pozwo-
lityby na odczytanie znaczen. Na przyktad smier¢
w filmach czy powieéciach zwigzana jest z losem
bohatera wynikajgcym z fabuty, mozna jg zrozumiec
dzieki $wiadectwu czy przez interpretacje innych
postaci. Religia, by¢ moze bardziej niz jakakolwiek
inna forma ludzkiej ekspresji, jest prawdopodobnie
tym przejawem czlowieczefstwa, ktore - starajac
sie nadac kresowi zycia sens i znaczenie - jest gfe-
boko nacechowane tym, co Vivian Sobchak nazywa
,narracyjnym  konstruowaniem $mierci”’. Czymze
jest Koscidt katolicki, jesli nie narzedziem stworzo-
nym do przekonywania, ze smier¢ czfowieka jest
czescig jakiegos wiekszego planu? W przypadku
Smierci dzieci religia wydaje sie dochodzi¢ do
granicy pojmowania - jakie bowiem znaczenie
mozna przypisac kresowi zycia, ktére jeszcze sie nie
rozpoczeto? Nic dziwnego, ze jest to temat tabu.

@ Nie zawsze tak jednak byto. Pierwsi fotografowie
czesto proszeni byli o wykonywanie pos$miert-
nych zdje¢ dzieci. W XIX wieku $mier¢ nieletnich
byta powszechna i dotykata wielu rodzin. Wyko-
rzystujgc potencjat aparatu fotograficznego do

Vivian Sobchak, Inscribing ethical space: ten propositions on
death, representation, and documentary, ,Quarterly Review of
Film Studies” 1984, nr 9, cyt. za: Jonathan Kahana (red.), The
Documentary Film Reader: History, Theory, Criticism, Oxford
2016, s. 880.



potential of the camera, parents of the dead dressed
and carefully arranged their unlucky offspring in
poses which suggested peaceful passage into the
afterlife. Thereafter, photography - in the intimate
form of the carte-de-visite? - acted as consolation.
According to Nicola Brown, The photographs them-
selves, as objects, invite touch, and became minia-
ture substitutes for the dead child whose image they
recorded. As such, they filled the empty hands of the
bereaved parents who mourned their dead children.
They helped them to feel that their children were
not lost to them, for they were, in a significant way,
still there among the living®. Photography's much-
celebrated capacity to continualise the present
added greatly to this sense of being ‘still there'
® The biographies of the women and girls in
Biatecka’s art may be unavailable to us. But that
does not mean that they are without histories.
Biatecka threads fabrics and other materials
into her canvases: tulle veils act as diaphanous
garments for her subjects; sometimes she em-
broiders her paintings with a dense lattice of
needlework; and, occasionally, the surface is aug-
mented by careful appliqué or beadwork. These
threads lend Biatecka’s art another kind of history,
namely one made with stitches. The girls in the
Hodegetria paintings of 2009-2014 are given, for
instance, bodices featuring a rich and regular
pattern of metal threads and glittering beads
in the Renaissance manner. To be bejewelled in
this way was once to be accorded status and,
often, power. Here, in Biatecka's canvases the as
unfolded tags which accompany these bodices
suggest the pleasure of childish play and fantasy.
@ Other elements in her paintings have their
histories too, not least the gestures of hands.
Priestess (2017) is a portrait of a woman with
hands raised in supplication, a gesture adopted
for the ritual of the Early Christian mass from
Greco-Roman paganism and suggesting,
perhaps, the outstretched arms of Christ cruci-
fied. She wears a triangular collar reminiscent
of a liturgical vestment or perhaps even an

2 A unique small card, on which a thin photograph of
a person, in this case a deceased child, was glued. The
sides of the card could be decorated, for example, gil-
ded. A beautiful object, a kind of souvenir with a photo,
a very fashionable form in the 19" century.

3 Nicola Brown, Empty Hands and Precious Pictures: Post-
mortem Portrait Photographs of Children in "Australasian
Journal of Victorian Studies’, vol. 14, no. 2 (2009).

upamietniania, uwieczniania, rodzice zmartych
dzieci ubierali je i troskliwie ukfadali przed
obiektywem, pozorujagc tym samym spokojne
przejscie w zaswiaty. Takie zdjecie, zwane carte-
de-visite?, stanowito pocieszenie (poprzez mate-
rialng forme obrazu). Wedtug Nicoli Brown same
fotogratie, jako przedmioty, proszq o dotyk i stajq
sie miniaturowymi substytutami zmartych dzieci.
W ten sposéb wypetniajq dostownie puste rece,
pogrgzonych w zatobie rodzicdw. Zdjecia, rejestracja
istnienia, dawaty im poczucie, Zze dzieci nie odeszty,
Ze pozostaty nadal wsréd zywych?. Wielokrotnie
opisywana zdolnos$¢ fotografii do przedtuzania
terazniejszosci w nieskonczono$¢ wydatnie przy-
czynifa sie do tego poczucia ,ciggtej obecnosci”.
@ Biografie kobiet i dziewczynek w dzietach Bia-
teckiej nie s3 dostepne. Nie oznacza to jednak,
7e postacie te nie majg swojej historii. Malarka
nakfada na ptotna réznorodne materiaty: welony
przezroczystego tiulu okrywajg ciata, czasem
obrazy wyszywane sg gesta siatkg srebrnych nici
i cekindw lub powierzchnia obrazu wzmacniana
jest starannymi aplikacjami czy haftem koralika-
mi. Te zabiegi wprowadzaja sztuke Biateckiej do
innej historii — znaczonej szyciem lub naszywa-
niem. Dziewczynki z obrazéw Hodegetria (lata
2009-2014) ubrane sg w niby-gorsety o regular-
nym, niezwykle bogatym wzorze mienigcych sie
metalicznych nici, pobtyskujgcych paciorkéw i ce-
kinow. Stroj jakby wyjety z renesansu. Posiadanie
tak cennych ubioréow byto niegdys$ oznaka statusu,
a czesto takze wiadzy — na ptdtnach Biateckiej ta-
smy odchodzace od gorsetdéw sugerujg przyjem-
nos¢ wynikajacg z dziewczecych zabaw i fantazji.
@ Inne elementy obrazdw réwniez maja swojg historie,
chocby gesty rak. Kaptanka (2017) to portret kobiety
z rekoma wzniesionymi w gescie btagalnym, zna-
nym z rytuatow pierwszych chrzescijanskich mszy,
a zaczerpnietym z poganskich rytuatow starozytnej
Gregji i Rzymu. Gest ten czerpie swojg semantyczng
konotacje z rozciggnietych na krzyzu ramion Chry-
stusa. Kobieta ma na sobie trojkatny kotnierz, sugeru-
jacy ornat, element stroju liturgicznego, bogactwem

2 Wyjatkowy maty kartonik, na ktéry naklejano cieniutka
fotografie osoby, w tym przypadku zmartego dziecka. Boki
kartonika mogty by¢ ozdobione, np. wyztacane. Piekny
przedmiot, rodzaj pamiatki ze zdjeciem, bardzo modnej
formy w XIX wieku (przyp. red.).

3 Nicola Brown, Empty Hands and Precious Pictures: Post-mor-
tem Portrait Photographs of Children, ,Australasian Journal of
Victorian Studies” 2009, t. 14, nr 2.
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iconostasis in the Orthodox tradition. Naked
female figures occupy four niches in the
semi-architectural  structure embroidered
in golden threads. Organised with careful
symmetry, two identical women guard their
nakedness — perhaps Eves in Eden - occupy
the flanking panels; two more feature women
who seem to be undergoing the martyrdom
in a hail of arrows; while the central tondo is
filled by a two faces — one radiating brilliant
golden light and holding her hands in the
same gesture of supplication. In the Roman
Catholic mass, this gesture — known as the
Orans Posture - is reserved for the priest
alone, and, as such, is the property of a man.
In the way in which Biatecka's embroidered
vestment reveals the gender of its wearer,
one senses a feminism which the art historian
Rozsika Parker once called the subversive stitch®.

e In the eighteenth century, the handwork

of stitching was swept up by a fashion for
mourning embroidery. Young, middle class
women in Europe and North America were
encouraged to mark a death in the family with
the production of a sampler or embroidered
picture. In societies which laid down strict
conventions about ‘appropriate’ behaviour, it is
unsurprising that these acts of mourning took
on conventional forms too. Typically, a death
was marked with an embroidery of a tomb
under a weeping willow tree or an urn with
rose petals strewn nearby. In the Victorian pe-
riod, the hair of the dead was threaded along
with the coloured silks to keep a connection
between the living and the lost. While grief
was structured by a strong set of rituals, there
is no reason to believe that it was not sincerely
felt. To stitch was, in itself, a way of mourning.

e In the two canvases which make up Must

Have (2015), Biatecka stitches two red roses
into the open palms of a pair of grey hands.
Referring to the tradition of commemorating
the dead with flowers that can be traced back
to the Roman festival of Rosalia, they too
materialise grief. A sharp contrast is drawn
between the sanguineous red of the flowers
and the hands drained of life; and between
the flatness of the paint and the veiny threads

making of the Feminine (London: Women's Press, 1984).

przypomina element ikonostasu znany z tradycji
prawostawia. Nagie postaci kobiece wypetniajg cztery
nisze na wpot architektonicznej konstrukgji, wyhafto-
wanej ztotg nicia. | tak doskonale symetryczne, dwie
identyczne postaci zakrywajgce swoja nagos¢ — by¢
moze s3 to Ewy w Edenie - zajmuja boczne skrzydta
konstrukcji; w dwoch pozostatych niszach widzimy
kobiety w momencie meczefstwa, przeszyte gradem
strzat. Centralne tondo wypetniaja dwie twarze: matki
z dzieckiem, jedna z nich emanuje jasnym Swiattem
zZtotych nici, a jej posta¢ rowniez podnosi rece w tym
samym gescie bfagania. W Kosciele rzymskim gest ten,
znany jako postawa oranta, zarezerwowany jest dla od-
prawiajacego msze kaptana, a wiec jest przeznaczony
wytacznie dla mezczyzn. W sposobie, w jaki wyszyty
jest ornat Kapfanki, ten wazny element liturgicznego
stroju, u Biateckiej wyraznie podkresla pte¢ - histo-
ryczka sztuki Rozsika Parker nazwata niegdys taki szew
subversive stitch (czyli widoczny, ,na powierzchni”)*.
o W XVIII wieku kobiece ,reczne robdtki” zostaty
wyparte przez mode na hafty Zatobne. Mtode
kobiety klasy s$redniej w Europie i Ameryce
Pétnocnej zachecano do upamietnienia Smierci
w rodzinie za pomoca samplerow lub wyszywa-
nych portretéw zmartych. W spoteczenstwach,
ktére narzucajg konwencje ,wiasciwego” za-
chowania, nie dziwi konwencjonalizacja aktow
zatoby. Smier¢ bliskiej osoby upamietniano zatem
haftowanym obrazem zazwyczaj przedstawia-
jacym mogite i zwieszajacg sie przy niej wierzba
ptaczaca lub tez urne i opadte z kwiatu ptatki rézy.
W okresie wiktorianskim we wtosy zmartej osoby
wplatano kolorowe jedwabne nici dla podtrzy-
mania tacznosci miedzy zywymi i tymi, ktorzy
odeszli. | cho¢ zal poddany byt poteznej, by¢
moze przesadnej rytualizacji, nie ma powodow,
aby sadzi¢, ze byt on przez to nieszczery. A sam
w sobie haft byt sposobem przezywania zatoby.
@ Na ptétnach z cyklu ,Must Have” (2015) Biatecka wy-
szywa dwie czerwone roze na otwartych dfoniach.
To ponowne odwofanie do tradycji upamietniania
zmartych kwiatami, wywodzacej sie z rzymskiego fe-
stiwalu réz Rosalia — one tez sg materialng czescig zalu
i zatoby. Widoczny jest ostry kontrast miedzy krwi-
stoczerwonymi kwiatami a szaroziemistymi dforfimi,
z ktérych uszto zycie, oraz miedzy ptaska powierzch-
nig malarska a zytami nici haftu. Wyszywanie obrazu
oznacza dostowne przebicie jego powierzchni igtg

4 Rozsika Parker, The Subversive Stitch. Embroidery and the 4 Rozsika Parker, The Subversive Stitch. Embroidery and the ma-

king of the Feminine, London 1984.



of the crewelwork. To embroider a canvas
is to pierce its surface with a needle, to pull
threads through a flat skin. Subtle differences
in the colour of the threads allow textured
blocks of colour to be built up and form
to be modelled. The technique demands
considerable attention, each of the many
thousands of punctures being a point of
precision. Nevertheless, Biatecka allows odd
threads hang loosely, like uncooperative hairs.

@ Biatecka has exhibited Must Have in intimate

proximity to Dolorosa (2015), a remarkable
portrait of a woman with a prone child on her
lap. Dressed in black and with an ashen pallor,
mother and daughter mirror each other. But
only the mother lives: her eyes are open and
a vivid red heart is tacked to her chest with
sewing pins. Vein-like threads hang towards,
but fail to reach, the child. Unlike paint which
can be worked to create illusions of size and
distance, the thread always keeps its original
scale. Drawing the eye, it pulls the viewer in
and invites close looking. In fact, in Biatecka's
threads and beads stimulate the memory of
touch in the viewer. We know what these ma-
terials feel like: imagination can stroke the soft
fibres of the flower and the desiccated surface
of the painted hand. This envisioning allows
the haptic associations of the word ‘touched’
to be connected to its emotional ones. As Su-
san Stewart writes: to be “touched” or “moved”
by words or things implies the process of identi-
fication and separation by which we apprehend
the world aesthetically (...) we do not see our
eyes when we see or hear our ears when we hear,
but tactile perception involves perfection of our
own bodily state we take in what is outside that
state. The pressure involved in touch is a pressure
on ourselves as well as upon objects>. In other
words, touch can know both connection and
separation. Biatecka's art seems to want to
hold on to the felt sensations of warmth of an-
other’s body and, also, its coldness after death.
@ Alluding to the Sacred Heart and the medita-
tive practices associated with the Rosary, hearts
and the roses have special places in Catholic
mysticism. They feature in Biatecka's art
alongside other Christian devices and symbols

i mozolne przewlekanie, przepychanie nici. Artystka
najpierw buduje struktury na ptaskiej powierzchni
ptdtna, swoiste rusztowania z mocnych nici i ksztat-
tuje forme, a pozniej modeluje ja ni¢mi w subtelnie
zroznicowanej kolorystyce, wzmacniajac tym samym
efekt wypuktosci. Technika ta wymaga ogromnego
skupienia, a kazdy z wielu tysiecy punktéw przebicia
zostat wykonany z wielkg precyzja. Mimo to Biatecka
pozwala niciom swobodnie zwisa¢ - niezakonczo-
nym, przypominajacym niedajace sie okietzna¢ wtosy.

® Artystka wystawiata prace z cyklu ,Must Have"

w bezposredniej bliskosci obrazu Dolorosa (2015),
znakomitego portretu kobiety trzymajacej na kola-
nach lezace dziecko. Ubrane na czarmo, o tym samym
popielatoszarym kolorze skéry, matka i cérka s3
swoimi lustrzanymi odbiciami. Jednak zywa jest tylko
matka: ma szeroko otwarte oczy, a do sukni na jej
piersi zostato przyszyte ogniscie czerwone serce, do-
datkowo przyczepione szpilkami krawieckimi. Przy-
pominajagce naczynia krwionoéne nici zwisaja, lecz
nie dosiegaja dziecka. W odrdéznieniu od malarstwa,
za ktérego pomoca mozna stworzyc iluzje wielkosci
i odlegtosci, nici zawsze zachowujg swojg oryginalng
skale. Przykuwajac wzrok, wciggajg widza w gtab
obrazu i zapraszaja do uwaznej analizy. Kordonki
i koraliki na obrazach Biateckiej stymulujg u widza
pamie¢ sensoryczng — wyobraZznia bez trudu prze-
suwa sie wolno po miekkich witéknach kwiatu i mar-
twej powierzchni namalowanej reki. Takie dziatanie
umozliwia powigzanie haptycznych i emocjonalnych
skojarzen stowa ,dotyk”. Jak pisze Susan Stewart: bycie
,dotknietym” lub ,poruszonym” stowami czy rzeczami to
proces identyfikadji czy tez separacji, za pomocq ktérego
poznajemy Swiat estetycznie (...) nie widzimy wtasnych
oczu, kiedy postrzegamy, i nie styszymy uszu, kiedy
wstuchujemy sie, zas percepcja dotykowa zasadza sie
na doskonaleniu naszego wtasnego stanu ciata, ktérym
postrzegamy wszystko to, co istnieje poza tym ciatem.
Ucisk zwigzany z dotykiem to nacisk na nas samych
i na przedmioty’. Innymi stowy, dotyk to zarazem
potaczenie i oddalenie. Sztuka Biateckiej probuje za-
trzymac odczuwalne ciepto ciafa, ale przywiera row-
niez do dotkliwie odczuwalnego zimna po smierci.

® Odwotujace sie do Najswietszego Serca Chrystusa

i praktyki medytacji rézancowej serca i réze zajmu-
ja szczegdlne miejsce w mistycyzmie katolickim.
W dzietach Biateckiej zajmujg podobne miejsce
jak inne chrzescijanskie motywy i symbole, takie

5 Susan Stewart, Poetry and the Fate of the Senses (Chica- 5 Susan Stewart, Poetry and the Fate of the Senses, Chicago 2002,

go: University of Chicago Press, 2002) 162.

5. 162.
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including the lamb and the dove and, of course,
titles like ‘Dolorosa’. They have been chosen
by the artist for their revelatory associations,
no doubt. But they are what we might call
heterotopic tissues too — an effect suggested
by the stitch. Heterotopic - a term employed in
medical science — describes a displaced growth.
Stitched into the canvas, a rose on the hand is
both a bloom and a blooming. Similarly, outside
the body, the heart seems to be an organ of
growth rather than regulation. As such, both
symbols express a hopeful but surely impossible
desire for élan vital to yet overcome the stilling
effects of death, to bring life to motionless. And
yet, Biatecka knows the limits of this desperate
hope. Nothing is more marked by dark experi-
ence than the troublingly beautiful portrait of
the girl entitled Coffin Portrait of Clare (2015).
Dressed in black shift and cap, she lies with her
eyes closed, floating in an inky sea. Her garment
bears an oversized heart embroidered in silver
thread. Each ventricle and vein seems to have
detached and withered. The silver of the thread
is mirrored by the cold hues of the girl’s skin.
@ Is Coffin Portrait of Klara the end? Or the begin-
ning? It is tempting to put Biatecka's works in
some kind of order; to produce the 'narrative
death” which our culture seems to require and
which religion promises. Placing it on a timeline
with Biatecka's other works would be to claim it
as a frame in a film or an episode in a tale. More
than that, mourning itself in classical psycho-
analytical theory is described as something like
a story in which the mourner passes through
different states of grief in order to come to terms
with their loss. Freud distinguished mourning
with melancholia; to his mind an unhealthy
state in which the grieving person, compelled to
revisit the trauma over and over, lives in death
(eschewing the instinct which compels every living
thing to cling onto life®). Death has to be made to
die. Biatecka's Narcissus (2015) shows a woman on
all fours, collapsed in grief and staring into a plat-
ter. Her gaze is returned by the image of a skull
framed by a floral border (enduring skulls and fu-
gitive flowers forming symbolic axis of the Vani-
tas tradition in the history of art). The border is

6 Sigmund Freud, The Standard Edition of the Complete
Works of Sigmund Freud, vol. XIV, ed. James Strachey
(London: The Hogarth Press) p. 246.

jak baranek czy gotebica. Bez watpienia zostaty
wybrane przez artystke ze wzgledu na ich apoka-
liptyczne skojarzenia, sq takze czym$, co mozna
okresli¢ mianem heterotopicznej tkanki — taki efekt
powoduje naszywanie lub haft. Heterotopia to
termin medyczny oznaczajacy zmiany w budowie
organizmu. Wyhaftowana na ptétnie réza na dtoni
to jednoczednie kwiat i kwitnienie. W podobny
sposéb serce — przedstawione na zewnatrz ciata
- wydaje sie by¢ organem wzrostu, a nie reguladji.
Oba symbole wyrazajg przemozne, cho¢ niemoz-
liwe do realizacji pragnienie, aby élan vital ujarz-
mita wyciszajace skutki $mierci i przywrdcita zycie
bezruchowi. Biatecka zna ograniczenia tej nadziei
wbrew nadziei. Nie ma nic czarniejszego, bardziej
naznaczonego mrocznym doswiadczeniem niz
niepokojaco piekny portret dziewczynki zatytuto-
wany Konterfekt Klara (2015). Ubrana w czarny szyfon
i czepek, lezy z zamknietymi oczami, unoszac sie
na falach atramentowego morza. Na jej ubraniu
widnieje ponadnaturalnej wielkosci serce, wyhaf-
towane srebrng nicig. Przedsionki i zyty wydaja sie
oddzielone od siebie i pozbawione zycia. Srebru
nici odpowiada chtodna karnacja skéry dziewczynki.
@ Czy trumienny portret Klary jest koncem, czy moze
poczatkiem? Pokusa jest umieszczenie dzieta Biatec-
kiej w jakims porzadku i wytworzenie ,narracyjnej
smierci’, ktérej wydaje sie usilnie poszukiwac nasza
kultura, a ktérg obiecuje religia. Umiejscowienie pra-
CY Na osi czasu wespot z innymi dziefami czynitoby
z niej rame filmu czy odcinka historii. Ponadto sama
zatoba w klasycznej teorii psychoanalizy traktowana
jest jak historia, w ktérej zatobnik przechodzi rézne
stany zalu, a wszystko po to, aby poradzi¢ sobie ze
strata. Freud wyraZznie odrézniat zatobe od melan-
cholii. Te pierwsza postrzegat jako niezdrowy stan,
w ktorym osoba optakujaca czyjas smier¢ zmuszona
jest do przezywania jej wcigz na nowo, bez konca
zyjac w $mierci (odrzucajac instynkt, ktéry przynagla
wszystko, co Zyje, do zanurzania sie w zyciu®). Smier¢
nalezy unicestwic¢, usmiercic¢. Narcyz (2015) Biateckiej
to pograzona w zalu kobieta, ukazana w pozycji na
czworakach, przygladajaca sie platerowej paterze. Jej
wzrok napotyka na ,spojrzenie” otoczonej bordiurg
z kwiatdw czaszki (pozostate po ciele trwate czaszki
i nietrwate kwiaty to symboliczne elementy tradycji
wanitatywnej w historii sztuki). Bordiura kwiatowa

6 Sigmund Freud, The Standard Edition of the Complete Works
of Sigmund Freud, t. XIV, James Strachey (red.), Londyn 1987,
S. 246.



thickly embroidered in a silver silk, and the skull
has a moire effect which is known as ‘watered-
silk’. The woman, it seems, is finding herself as
death in a watery mirror. In this way, Narcissus
might be taken as a portrait of melancholia.

jest gesta, scisle wyszywana srebrng nicia. Patrzac na
czaszke, najpierw widzimy prazki mory, efekt znany
jako ,wodny jedwab". Wydaje sie wiec, ze kobieta od-
najduje wiasng $mier¢ w lustrze wody, a tym samym
Narcyz moze by¢ traktowany jako portret melancholii.

@ In the Freudian tradition, all-encompassing grief @ Wedtug tradycji freudowskiej zal, Zzatoba totalna

is something which needs to be overcome,
a condition which needs correcting. But is it? A.S.
Byatt, the art historian and novelist, has often
addressed her son’s death at the age of eleven
in her poems and short stories. She describes
mourning as a matter that will go on and on till
the end of time, it's a continuous present tense’.
After death, a child is perpetually present, to
his or her mother, whether she crafts memento
mori like poems or paintings or not. Viewed in
these terms, the ‘abnormal” melancholic refusal
to end the process of grieving is in fact a way
of not killing the dead again. It is what one
writer has called a protest against the amnesia
of mourning®. Eschewing narrative cues and em-
bracing affect, Biatecka's art is surely a touching
act of not-forgetting.

7 A.S. Byatt, The July Ghost in Sugar & Other Stories (Lon- 7
don: Vintage, 1995) 39-56.

8 Colin Davis, Haunted subjects: Deconstruction, Psy- 8
choanalysis, and the Return of the Dead (Basingstoke:
Palgrave, 2007) p. 148.

musi by¢ przezwyciezona, jest stanem wymagaja-
cym korekty, uleczenia. Czy jednak tak sie dzieje?
Historyczka sztuki, poetka i pisarka Antonia Susan
Byatt czesto odwotuje sie w swoich wierszach i opo-
wiadaniach do $mierci wtasnego jedenastoletniego
dziecka. Opisuje zatobe jako cos, co trwa nieustannie
do kresu czasu; jest nieustannym czasem terazniejszym’.
Po $mierci dziecko jest nieustannie obecne dla
matki, bez wzgledu na to, czy tworzy ona memento
mori takie jak wiersze czy obrazy. W takim ujeciu
,nienormalna”, petna melancholii odmowa zakon-
czenia procesu zatoby jest tak naprawde sposobem
na niezabijanie zmartego na nowo; jest sprzeciwem
wobec amnezji zatoby®. Unikajgc narracyjnych od-
niesien, a odwotujac sie do uczu¢, sztuka Beaty
Ewy Biateckiej jest z catg pewnoscig wzruszajacym
aktem niezapominania.

Antonia Susan Byatt, The July Ghost, [w:] eadem, Sugar & Other
Stories, London 1995, s. 39-56.

Colin Davis, Haunted subjects: Deconstruction, Psychoanalysis,
and the Return of the Dead, Basingstoke 2007, s. 148.
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Konterfekt Filia 3 / Coffin Portrait of Filia 3, 2016/2017, 100x70 cm,
olej na ptétnie, haft, wstazka, tkanina / oil on canvas, embroidery, ribbon, fabric
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Konterfekt Klara / Coffin Portrait of Clare, 2015, 100x80 cm, olej na ptétnie, haft / oil on canvas, embroidery



Konterfekt Filia 1 / Coffin Portrait of Filia 1, 2015, 100x70 cm,
olej na ptétnie, haft, wstazka / oil on canvas, embroidery, ribbon
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Konterfekt Filia 1 / Coffin Portrait of Filia 1, 2015, 100x70 cm,
olej na ptétnie, haft, wstazka, tkanina / oil on canvas, embroidery, ribbon, fabric



Konterfekt Filia 2 / Coffin Portrait of Filia 2, 2015/2016, 100x 70 cm,
olej na ptétnie, haft / oil on canvas, embroidery
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Konterfekt Filia 2 / Coffin Portrait of Filia 2, 2015/2016, 100x70 c¢m,
olej na ptétnie, haft, wstazka, pawie pidra / oil on canvas, embroidery, ribbon, peacock feathers



Konterfekt Klara 2 / Coffin Portrait of Clare 2, 2016, 40x40 cm,
olej na ptdtnie, zasuszone roze / oil on canvas, dried roses
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Konterfekt — Sweet Dreams / Coffin Portrait — Sweet Dreams, 2016, 40x40 cm,
olej na ptotnie, haft / oil on canvas, embroidery
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Hodegetria 2, 2009/2014, 15090 cm,
olej na ptétnie, haft koralikami, cekiny / oil on canvas, beaded embroidery, sequins
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Hodegetria, 2009/2014, 150x90 cm,

olej na ptoétnie, haft koralikami, cekiny / oil on canvas, beaded embroidery, sequins
Kolekcja prywatna / Private collection
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Sukienka Reserved / Dress Reserved, 2009, 15090 cm, olej na ptétnie / oil on canvas
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Julia Extra Virgin, 2009, 150x90 cm, olej na ptétnie, haft koralikami / oil on canvas, beaded embroidery
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Konterfekt Filia 4 / Coffin Portrait of Filia 4, 2016/2017, 100x 50 cm, olej na ptétnie, haft / oil on canvas, embroidery
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Sw. Sebastian (maty) / St. Sebastian (small), 2008, 100x73 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Salome (mata) / Salome (small), 2008, 100x81 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas



Pieta (mata) / Pieta (small), 2008, 100x80 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas
Kolekcja Sztuki Galerii Bielskiej BWA, Bielsko-Biata / BWA Art Collection, Bielsko-Biata



Piesni Niewinnosci / Songs of Innocence, 2005, 100x92 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas
Kolekcja prywatna / Private collection
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Trzy Gracje / Three Graces, 2007, 100x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Katarzyna Jankowiak-Gumna

Absolwentka Uniwersytetu Adama Mickiewicza i Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Od
1992 roku prowadzi galerie sztuki wspotczesnej ABC Gallery w Poznaniu. Kuratorka ok. 150
wystaw indywidualnych i zbiorowych, zaréwno w ABC Gallery, jak i w innych osrodkach wysta-
wienniczych (miedzy innymi w Muzeach Narodowych w Krakowie i Poznaniu, Galerii Krzysz-
tofory w Krakowie, Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, Paristwowej Galerii Sztuki
w Sopocie). Autorka wielu publikacji dotyczacych sztuki wspotczesnej. Autorka cyklu 26 filméw
dokumentalnych ,Sztuka patrzenia” traktujgcych o zbiorach muzeéw Poznania i Wielkopolski
oraz wspotautorka filmu dokumentalnego ,Dziewica Orleariska wg Jana Matejki” (rezyseria
Janusz Sidor). Wspottworzy Fundacje Europejskie Forum Sztuki, ktéra organizuje wiele zna-
czacych wydarzen kulturalnych, miedzy innymi Enter Music Festiwal. Autorka projektu ,Visual
Park” (park rzezby i obiektéw artystycznych) realizowanego obecnie w parku nad Jeziorem
Strzeszynskim w Poznaniu. Kuratorka i organizatorka cyklicznych sympozjéw twércow i teore-
tykdw Summer Jam.

Graduate of Adam Mickiewicz University and Academy of Fine Arts in Poznan. Since 1992 she
has run ABC Gallery (a gallery of modern art) in Poznan. Curator of over 150 individual and
group exhibitions both in ABC Gallery and other exhibition centers (among others in National
Museums in Cracow and Poznan, Krzysztofory Gallery in Cracow, Zacheta — National Art Gallery
in Warsaw, State Art Gallery in Sopot). Author of many publications concerning contemporary
art. Author of the series of 26 documentary films “Art of Seeing” about the collections of diffe-
rent museums in Poznan and Wielkopolska, and co-author of the documentary film “Dziewica
Orleanska wg. Jana Matejki” ["The Virgin of Orlean according to Jan Matejko"] (directed by Ja-
nusz Sidor). K. Jankowiak-Gumna is one of the founders and contributors of The Foundation
of European Art, which organizes many significant cultural events, among others Enter Music
Festival. Author of the long term project “Visual Park”, which combines contemporary art,
ecology and education and which is realized in the park on The Strzeszynskie Lake in Poznan.
Curator and coordinator of a cycle of Artists and Theoretitians Symposium Summer Jam.
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jace. To wiasciwos¢ stosunkowo rzadka w masie
artystycznej nadprodukgcji. Powstaje wiele prac
intrygujacych, interesujgcych, prowokujgcych
kontekstualne interpretacje i spekulacje inte-
lektualne. Wydaje sie, ze bardziej sg wynikiem
przemyslen, niz przezy¢. W rezultacie kontakt
z nimi daje widzowi niktg szanse na doznanie
wstrzasu natury emocjonalnej, doswiadczenia
jakiegos$ osobistego katharsis'. Diametralnie ina-
czej wyglada recepcja obrazéw Biateckiej: miatam
okazje obserwowac reakcje odbiorcéw na otwar-
ciu jej indywidualnej wystawy w Galerii Sztuki
Wozownia? we wrzesniu 2017 roku: ttumnemu
wernisazowi nie towarzyszyt zwyczajowy gwar,
publicznos¢ ogladata obrazy w petnej skupienia
ciszy. Jestem przekonana, Ze sita oddziatywania
obrazéw malarki bierze sie z faktu, ze ich zrodtem
53 prawdziwe, osobiste, wrecz intymne doswiad-
czenia. O tym powiedziata mi ona sama. O wiecej
nie chciatam pytac. | nie miatabym odwagi.

® Mozna mie¢ watpliwosci, czy interpretacja twor-

czosciw Swietle Zycia artysty nie jest naduzyciem,
wszak dzieto kiedys$ ,odrywa” sie od autora i za-
czyna funkcjonowac samodzielnie, a wowczas
osobiste konteksty przestaja mie¢ znaczenie. My-
Sle jednak, ze aktualne jest stwierdzenie Tadeusza
Kantora, ktére Lech Stangret przywotuje w tekscie
poswieconym sztuce Mirostawa Batki i Mikotaja
Smoczynskiego: (...) szukajqc miejsca dla sztuki we

Moje wrazenie zwigzane z brakiem dziet o wiasciwosciach
katarktycznych nie jest odosobnione: czesto spotykam
sie z takimi komentarzami w dyskusjach o biezacych
wystawach. Ostatnio — po zwiedzaniu monumentalnej
ekspozycji Documenta 2017 w Kassel, ktére ogladatam
w towarzystwie przyjaciot: teoretyczki i historyczki sztuki
oraz dwojga artystow, z ktérych jeden bywa tez kurato-
rem. Jednogtosna recenzja brzmiata: ,Bardzo interesujaco,
ale zabrakto dzieta wstrzasajacego”.

Beata Ewa Biatecka, Akupiktury, Galeria Sztuki Wozownia,
Torun, 29.09-29.10.2017.

Koronczarka
Dreszcz

The Lacemaker
The Shivers

@ Obrazy Beaty EFwy Biateckiej sg gteboko porusza- e Beata Ewa Biatecka's paintings are deeply mov-

ing. This property is relatively rare in the mass of
artistic overproduction. Many intriguing, interest-
ing works are created that provoke contextual in-
terpretations and intellectual speculations. They
seem more the result of thought than experience.
As a result, contact with them gives the viewer
a negligible chance of experiencing an emotional
shock or some personal catharsis'. The reception
of Biatecka’s paintings is so dramatically different:
| had the opportunity to observe the reactions
of the audience at the opening of her solo ex-
hibition at Wozownia Art Gallery? in September
2017. The crowd at the launch of the show was
not abuzz, as usual; the audience watched the
paintings in complete silence. | am convinced
that the impact of the painter's works stems
from the fact that they originate in genuine,
personal even intimate or dramatic experience.
She has told me about it herself. | would not
ask for more; | would not have had the nerve.

@ One can doubt whether the interpretation of the

2

artist's work through the prism of his or her life is
not an abuse; after all, the work “breaks free” from
the author and starts to function independently,
when personal contexts cease to matter so much.
| think, however, that we can safely accept the
statement by Tadeusz Kantor, which Lech Stan-
gret refers to in his text dedicated to the art of
Mirostaw Batka and Mikotaj Smoczynski: (..) Seeking

My impression that there is nothing here of cathartic
effect is not isolated: | often meet with such comments
in discussions about current exhibitions. Most recently
I have heard such comments after visiting the monumen-
tal exhibition Documenta 2017 in Kassel, where [ was in the
company of friends: an art theoretician and historian and
two artists, one of whom is also a curator every now and
then. The unanimous comment was: ,Very interesting,
but there is no shocking work.”

Beata Ewa Biatecka, Akupiktury, Wozownia Art Gallery,
Torun, 29.09-29.10.2017.



wspdiczesnym Swiecie, (Kantor) czesto powtarzaf,
iz masowej konsumpdji, technice itd. sztuka moze
przeciwstawic tylko Zycie indywidualne ze swoimi
stabosciami i wspomnieniami, ktére wszechwtad-
na polityka, administracja, finanse starajq sie zu-
nifikowac i zepchngc¢ na margines®. Powtarzajace
sie motywy przedstawien (kobieta, macierzyn-
stwo, smier¢, cierpienie), ich tytuty (Konterfekt
Filia [2015], Konterfekt Klara [2015], Maternity
[2014], Gravida [2014], Must Have - stopy mojego
syna [2015], Ja Wenus [2016]) oraz emocjonal-
nos¢, z jaka autorka traktuje kazde ich upublicz-
nienie (wystawia je rzadko i niechetnie), sytuuja
sztuke Biateckiej w kontekscie obszaréw bardzo
osobistych, wiasnych doznan, przejs¢, pamieci.
Artystka nie stara sie jej uniwersalizowac, te
prace uniwersalizujg sie same. Na pewno po-
przez jezyk, swoisty, ale jasno odwotujacy sie
do tradyqji kultury, archetypicznych wzorcow
i zbiorowej swiadomosci, a takze - a moze
przede wszystkim — przez wspdlne dla catego
rodzaju ludzkiego dojmujgce doswiadczenie
Cierpienia, nietrwatosci i $mierci.

Krzatactwo/Postfeminizm

® Tworczos¢ Beaty Ewy Biateckiej bywa inter-
pretowana z perspektywy postfeministycznej.
Jak stusznie zauwaza Marta Smolinska: Biatec-
ka jako malarka postfeministyczna (...) kieruje
swojg uwage na indywidualne wybory, uwarun-
kowania zycia w kulturze konsumpcyjnej oraz na
redefiniowaniu pozydji kobiety, funkcjonujqcej
w tradycyjnych rolach kobiecych®. Badaczka
wyraz owego ,redefiniowania pozycji kobiety”
widzi miedzy innymi w przewrotnosci, z jaka
artystka wykorzystuje ikonografie malarstwa
religijnego, zastepujac postaci $wietych wi-
zerunkami kobiet i obdarzajac je wszystkimi,
naleznymi w mysél tradycji tym pierwszym,
atrybutami swietosci czy meczenstwa. Stawia
tym samym kobiete na pierwszym miejscu,
w centrum wyobrazer odnoszacych sie do
fundamentalnego ludzkiego doswiadczenia,
jakim jest cierpienie, poswiecenie czy smierc.
3 Lech Stangret, Batka, Smoczyriski. Dwaj artysci awangar-
dowi?, ,Dekada literacka” 1993, nr 5, s. 11.

4 Marta Smoliriska, Wyszywanie postfeminizmu. Malar-
stwo Beaty Ewy Biateckiej jako sztuka krytyczna, [w]

Beata Ewa Biatecka, Akupiktury (katalog wystawy),
Konin 2016, s. 2.

a place for art in the contemporary world, (Kan-
tor) would often repeat that art can oppose
mass consumption, technology, etc. solely by
individual life, with its weaknesses and memories,
which omnipotent politics, administration and
finances try to blend, unify and marginalise®.
The recurrent motifs of the paintings (woman,
maternity, death, suffering), their titles (Filia’s
Portrait [2015], Klara’s Portrait [2015], Maternity
[2014], Gravida [2014], Must Have - My Son’s Feet
[2015], 1, Venus [2016]), and the emotionality with
which the author treats each of their public
display (exhibiting them rarely and reluctantly),
set Biatecka's art in the context of the intimate,
personal experience, transition, and memory.
The artist does not try to universalize them.
These works universalize themselves, definitely
through language, specific but clearly referring
to the tradition of culture, archetypical patterns
and collective consciousness, as well as - and
perhaps above all - through the common expe-
rience of suffering, impermanence and death,
common to all humankind.

Hussle and Bustle/Postfeminism

® Beata Ewa Biatecka’'s work is sometimes

interpreted from a postfeminist perspec-
tive. As Marta Smolinska aptly points out,
Biatecka as a postfeminist painter (...) directs
her attention to individual choices, the lifestyle
of the consumer culture and redefinition of
the status of the woman, fulfilling traditional
female roles*. The researcher’s sees the ex-
pression of this “redefinition of the status
of the woman”, among other things, in the
artist’s subversive use of the iconography
of religious painting. Biatecka replaces the
figures of saints with images of women and
offers the latter all the attributes of holi-
ness or martyrdom which tradition offers
to the former. Biatecka puts the woman
in the first place, in the centre of images
referring to the fundamental human ex-
perience of suffering, sacrifice or death.

3 Lech Stangret, Batka, Smoczynski. Dwaj artysci awan-

gardowi?, [in:] Dekada Literacka 1993, no. 5, p. 11.

4 Marta Smolinska, Wyszywanie postfeminizmu. Malar-

stwo Beaty Ewy Biateckiej jako sztuka krytyczna, [in]
Beata Ewa Biatecka, Akupiktury (exhibition catalogue),
Konin 2016, p. 2.
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® W kontekscie postfeminizmu bardzo wielo- @ In the context of postfeminism, the embroidery

aspektowo znaczaca wydaje mi sie technika
haftu, ktorg od kilku lat Biatecka stosuje
w swoim malarstwie. Najczesciej artystka
haftem podkresla te detale kompozycji, ktore
sq kluczem do ich interpretacji: czarne, biate
lub czerwone réze — stygmaty na dtoniach
i stopach w pracach z cyklu ,Must Have", ptodd
widoczny w fonie Gravidy (2014) czy ofiarowa-
ny w Ex Voto (2015), krwawiace serce Dolorosy
(2015) i kobiety z obrazu Maternity (2014),
biate, jakby pozbawione krwi serce dziewczynki
7 Konterfektu Klara (2015) czy wianek — korona
7 Konterfektu Sweet Dreams (2016). W tych
obrazach niezwykle silnie, wrecz dotkliwie
odczuwana jest symboliczna doniosto$¢ samej
czynnosci wyszywania. Smolinska podkresla
jej medytacyjny charakter, mnie uderza tez
symboliczna namacalnos¢ procesu naktuwania
obrazu (nie bez przyczyny artystka zatytutowata
swojg torunskg wystawe Akupiktury). Whasciwie
nalezatoby powiedzie¢ o naktuwaniu nie tyle
obrazu, co dfoni, stdp, serca, czota wyobrazonej
na nim postaci, konterfektu. Jest w tym akcie
naktuwania, ranienia cos dojmujaco bolesnego.
Inne haftowane elementy wyraznie nawigzujg
do rytuatu ubierania - zaréwno prawostawnych
ikon czy swietych obrazéw w tradycji zachod-
niego chrzescijanstwa — w srebrne koszulki tzw.
sukienki, zakrywajace cato$¢ wizerunku oprocz
twarzy przedstawianych postaci. Te ozdobne,
misternie cyzelowane w kruszcu szaty petnig
podwdjng funkcje: z jednej strony majg chronic¢
swiety wizerunek, z drugiej — ceremoniat deko-
rowania obrazu jest wyrazem czci i kultu. Sam
akt naktadania ,sukienki” budzi silne asocjacje
z powszednig i kojarzong z kobiecoscig i ma-
cierzynstwem czynnoscia odziewania, otulania,
jest wyrazem troski, checi ochraniania, zapew-
nienia ciepfa i bezpieczenstwa. Niepokojaco bli-
ska jest tez konotacja z obrzedem oblekania ciat
zmartych na ostatnig droge - czynnosci trady-
cyjnie takze wykonywanej przez kobiety. W tym
kontekscie szczegolnie silne wrazenie wywotuja
obrazy z cyklu ,Konterfekt Filia” (2015-2016). Na
jednym z nich przedstawione jest nagie ciato
matej dziewczynki z zamknietymi oczami. Jej
uda opasane sg czarng wstazka, a gorna czes¢
tutowia ubrana jest w koszulke uszyta z pa-
wich pidr, ktére symbolizujg niesmiertelnosc.

technique, which Biatecka has used in her paint-
ings for several years, seems to me to express
a plethora of aspects. The artist most often em-
broiders those details of her compositions which
are the key to their interpretation: black, white or
red roses - the stigmata on the hands and feet
in works from the cycle “Must Have” (2015), the
foetus visible in Gravida's womb (2014) or sacri-
ficed in Ex Voto (2015), the bleeding heart of the
Dolorosa (2015), of the woman in the picture Ma-
ternity (2014); the white, bloodless girl's heart in
Klara’s Portrait (2015) or the crown-wreath - in the
Sweet Dreams Portrait (2016). In these paintings,
the symbolic significance of the activity of em-
broidery is very strongly and even painfully felt.
Smolinska emphasizes the meditative character
of the activity; | am also struck by the symbolic
tangibility of the process of piercing the image
(not without reason the artist titled her exhibition
in Torun Acupictures). Actually, we should talk here
about puncturing not so much the painting as
the hands, feet, heart, and forehead of the figure
represented in the portrait. There is something in-
tensely painful in this act of piercing and hurting.

@ Other embroidered elements clearly refer to the

ritual of dressing Orthodox icons and holy paint-
ingsin the tradition of Western Christianity in silver
robes so called “dresses”, which cover the whole
image apart from the faces of the figures de-
picted. These decorative, intricate robes chiselled
in precious metals have a dual function: on the
one hand, they are to protect the sacred image,
on the other - the ceremony of image decoration
is expressive of worship and respect. The very
act of applying the “dress” is strongly linked with
the commonplace, mundane activity of dressing
someone, associated with femininity and moth-
erhood. This activity is expressive of concern, of
a desire to protect, provide warmth and security.
Thereis also a disturbingly close connotation with
the rite of dressing the bodies of the dead for
their last journey; this activity is likewise tradition-
ally performed by women. In this context, paint-
ings from the “Filia's Portrait” series (2015-2016)
are particularly impressive. In one of them we see
the naked body of a small girl, her eyes closed.
Her thighs are bandaged with a black ribbon and
the upper part of the torso is dressed in a T-shirt
of peacock’s feathers, symbols of immortality.



Na innym obrazie dziewczece ciato naznaczo-
ne wyszytymi stygmatami na dtoniach i pod
piersig i obwigzane czarng tasiemka okrywa
pétprzezroczysta sukienka z czarnego tiulu. Na
jeszcze innym sukienka jest wyszywana, a gto-
we Filii" okrywa czarny czepek z ozdobnymi
falbankami. Warto zaznaczy¢, ze w warstwie
malarskiej sportretowane sg nagie dzieciece
ciata. Jednak, co charakterystyczne i znaczace,
znamy je tylko z fotograficznej dokumentacji.
Na wystawach nie zobaczymy ich nieubranych:
na czas ekspozycji zawsze otulone sa w staran-
nie uszyte i wyhaftowane reka artystki sukienki.
@ Nieco inng role wydajg sie odgrywac haftowa-
ne detale w takich obrazach jak Kapfanka (2017)
czy Hodegetria (2009-2014). Tutaj wyszyte ztotg
nicig, koralikami i cekinami fragmenty ubioru
przywotujg cechy szat paradnych, majacych
podkresli¢ range i dostojenstwo noszacych je
postaci. W fatdach przepieknie wyhaftowane-
go welonu Kaptanki kryjg sie figury biblijnej
Ewy (@ moze starozytnej Wenus) i intrygujaca
posta¢ Swietego Sebastiana - kobiety. Koszulki
obu ,Hodegetrii" oraz trzymanych przez nie
dzieci zaopatrzone s3 w mate umieszczone na
ramionach i w talii zaktadki, jak w kartonowych
wycinankach: zabawka skfadajaca sie z postaci
(zwykle kobiecej) i wielu ubranek, w ktére moz-
na byfo ja przystrajac. Papierowe zaktadki miaty
przytrzymywac stroje na ramionach i w pasie
kartonowej lalki. Na obrazach Biateckiej owe
zakfadki doczepione do paradnego, bogatego
odzienia przypominaja o jego tymczasowosdi,
podkreslaja tatwos¢, z jaka mozna portretowane
postaci pozbawic szat, odzierajac je tym samym
z dostojenstwa i godnosci. Mysle, ze warto
podkresli¢ jeszcze jeden znaczacy aspekt same;
czynnosci haftowania, ktérej z takim zaangazo-
waniem oddaje sie artystka. Ten rodzaj zajecia
doskonale wpisuje sie na liste prac, ktére w ese-
ju Krzgtactwo opisuje Jolanta Brach-Czaina. Ich
wartosci autorka tekstu upatruje w rytmie, po-
wtarzalnosci, podtrzymywaniu trwania. Pisze:
Krzgtactwo to obecnos¢ poprzez ponawianie. Gdy
powtarzam gesty mojej codziennosci, utrzymuje
jg. Na tym przeciez polega bytowanie®. Dodaje:
Wstajemy. Myjemy sie. Jemy sniadanie. Pracujemy.
Robimy zakupy. Przygotowujemy jedzenie. Jemy.

5 Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakdw 1999,
s. /7.

In another painting, the girl's body, marked with
embroidered stigmata on the hands and under
the breast, wrapped in a black ribbon, is covered
with a diaphanous dress made of black tulle. In yet
another painting, itis the dress that is embroidered
and the head of the “Filia" is covered in a black cap
with decorative frills. It is worth noting that the
painting features nude children. However, what is
characteristic and significant, we know them only
from photographic documentation. At exhibitions,
we will not see them as nude: during the presen-
tation they are always wrapped in dresses, care-
fully-sewn and embroidered by the artist’s hand.

® A slightly different role is played by the embroi-

w

dered details in such paintings as Priestess (2017)
or Hodegetria (2009-2014). Here, embroidered with
golden thread, beads and sequins, the fragments
of the dress have the features of ceremonial robes,
emphasizing the rank and dignity of the figures
wearing them. The folds of a beautifully embroi-
dered veil of the Priestess hide the biblical figures
of Eve (and perhaps the ancient Venus) and the
intriguing figure of Saint Sebastian - a woman. The
T-shirts of both “Hodegetrias” as well as of the chil-
dren they hold are fitted with small tabs placed on
the shoulders and at the waist, as in cardboard cut-
outs: a toy consisting of a figure (usually a woman'’s)
and many clothes that it could be decorated with.
The paper tabs were supposed to hold the outfits
on the shoulders and at the waistline of the card-
board doll. In Biatecka’s paintings, these tabs at-
tached to the gala, exquisite clothing remind us of
the temporary nature of this dress and emphasize
the ease with which the characters portrayed can
be deprived of their garments and by extension
also of their majesty and dignity. | think one more
significant aspect of the embroidering, which the
artist dedicates herself to with a vengeance, is
worth emphasizing. This type of activity perfectly
fits into the many works that are discussed in the
essay Krzgtactwo [Hustle and Bustle] by Jolanta
Brach-Czaina. The author notices their valuable
rhythm, repetition and sustaining duration. She
writes: Hussle and bustle is a presence by repeating.
When | repeat the gestures of my everyday life, | have
control over my everyday reality. This is what life
means, after alF. She adds: We get up. We wash up.
We eat breakfast. We are at work. We do shopping.

Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakéw 1999,
p. /7.
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Zmywamy. Pracujemy. Trwamy. (...) Sprzqtamy.
Myjemy sie. Zasypiamy. Spimy. Budzimy sie®. Ubie-
ramy sie. Ubieramy kogos. Otulamy. Dekoruje-
my. Upiekszamy. Haftujemy. Dbamy. Beata Fwa
Biatecka mowi: ,Maluje i haftuje codziennie”.
Czasem mysle o malarce w skupieniu pochy-
lajacej sie nad swojg wyszywanka, nanizujaca
kolejne koraliki, godzinami snujaca czerwone,
czarne lub biate nici. Widze jej palce ponaktu-
wane i spuchniete. Surowe ptétno malarskie
jest grube i twarde, a artystka musi przebic
igte jeszcze przez natozone wczesniej warstwy
gruntéw i malatury. A przeciez mozna byfoby
sobie to utatwi¢, taki sam lub zblizony efekt
wizualny uzyska¢, zlecajgc komus haftowanie,
kupujac gotowe koronki i przyklejajac je do
ptdtna, czy moze nawet produkujac je w tech-
nologii druku 3D. Jest cos gteboko znaczacego
w podejmowanym przez artystke gescie hafto-
wania. Jakié$ rodzaj petnej pokory determinacji,
zgody na wykonywanie czynnosci zabierajacej
wiele godzin, mechanicznej, monotonnej
i nuzacej. Mysle, ze haftowanie, podobnie jak
inne zmudne i dtugotrwate zajecia, wprowadza
umyst w stan zawieszenia, trwania w potowicz-
nej aktywnosci, jest jak dtugo powtarzana man-
tra, mogaca sta¢ sie medytacjg lub modlitwa.

® Wybor, jakiego dokonuje Biatecka, podejmujac
postrzegana jako kobieca czynnos¢ haftowania
w kontekscie postfeministycznych interpretadji
jej tworczosci, zyskuje wymiar manifestu, ktore-
go trescig jest gteboko samoswiadoma zgoda
na kobiecos¢ wraz ze wszystkimi jej atrybuta-
mi. Zgoda, a zarazem postulat wywyzszenia,
podniesienia rangi, nadania wagi i godnosci
wszelkim jej charyzmatom.

Must Have

® W czesci swoich prac Beata Ewa Biatecka po-
dejmuje dialog z ikonografia i jezykiem reklamy,
sytuujac je w kontekscie wspotczesnej kultury
nadmiaru, nadprodukcji, nadpodazy i rozpasa-
nego konsumpcjonizmu. Artystka postuguje sie
nazwami popularnych firm, gtéwnie odziezo-
wych (Intimissimi, Reserved, Top Secret), oraz ich
hastami reklamowymi (,must have”, ,be inspired”,
,be mystique”, ,connecting people”). Nazwy

6 Ibidem,s.57.

We prepare food. We eat. We wash off. We work. We
continue living. (...) We clean up. We wash up. We fall
asleep. We sleep. We wake up™. We get dressed. We
dress someone else. We wrap up. We decorate.
We beautify. We embroider. We care. Beata Ewa
Biatecka says: “I paint and | embroider every day”.
Sometimes | think about the painter who, concen-
trated, leans over her embroidery, threading bead
after bead, spinning for hours red, black or white
threads. | can see her fingers, punctured and
swollen. The raw painting canvas is thick and hard
and the artist has to pierce with her needle the
previously imposed layers of primers and paints.
You could actually make the whole thing easier
and come up with the same or similar visual effect
by asking someone else to do the embroidery, by
buying ready lace and sticking it onto the canvas,
or maybe even producing it as a 3D print. There
is something deeply significant in the artist's
embroidering gesture. There is some humbleness
of determination, consent to perform an activity
that takes many hours and is menial, mechanical
and monotonous. | think that embroidering, like
other tedious and time-consuming activities,
introduces the mind into a state of suspension,
of being half-active; it resembles a long-repeated
mantra that may become a meditation or a prayer.

@ In the context of postfeminist interpretations of
her work, the choice which Biatecka makes when
taking up what is perceived as a typically female
activity of embroidering, becomes a manifesto
of a profoundly self-conscious consent to femi-
ninity with all of its attributes. This consent is,
and at the same time demands, exaltation,
elevation, giving prominence and dignity to all
its charisms.

Must Have

@ In some of her art-works, Beata Ewa Biatecka
engages in a dialogue with iconography and the
language of advertising, situating them in the
context of contemporary culture of excess, over-
production, oversupply, and unbridled consum-
erism. The artist uses names of popular compa-
nies, mainly apparel ones (Intimissimi, Reserved,
Top Secret), and their advertising slogans (“‘must

nou non

have”, “be inspired”, “be mystique

"on

, ‘connecting

6 Ibidem, p. 57.



i hasta uzywane sg na dwa sposoby: funkcjonujg
jako tytuty pojedynczych prac badz catych cy-
kli albo pojawiaja sie wprost na obrazach jako
podpisy pod wizerunkami, napisy na wstegach
przypominajacych banderole inskrypcyjne na
renesansowych malowidtach, czasem ,wylewajg
sie” z ust przedstawionych postaci, przywodzac
na mysl ,dymki’, za pomoca ktérych swoje
kwestie artykutujg bohaterowie komiksowych
historii. Te hasta - napisy rodem z kampanii rekla-
mowych - petnig réznorodne funkcje. Czasem
bywaja gorzkawo-ironicznym komentarzem do
wyobrazenia. ,Be inspired”, czyli zainspiruj sie,
gtosi napis na pracy Mam caty dom na gtowie
(2006). Do ,zainspirowania sie” nawotujg tez
demony unoszace kobiety w Porwaniu Europy
(2004) czy dwie matki wspolnie piastujace naktu-
te strzatami niemowle na obrazie Sw. Sebastian
(2007). ,Mystique” (mistyka) to napis na bieliznie
matego chtopca sportretowanego na obrazie
Franciszek — be mystique (2010). Jego prawego
ramienia lekko dotyka kobieca dton, jakby w ge-
Scie kierowania krokami dziecka (czy kryje sie
za nig kolejna Hodegetria — wskazujaca droge?),
na dfoniach i stopach rozkwitajg nie do korca
jeszcze rozwiniete roze — stygmaty. Naznaczone
stygmatami sg takze wzniesione rece Franciszki
Infanty (2008), 7 jej ust wydobywa sie to samo
,be mystique’, a pod stopami stojg trzy rzedy
barankéw (obecno$¢ tego symbolu w wielu
obrazach Biateckiej jednoznacznie nawigzuje do
ikonografii chrzescijanskiej i moze by¢ odczyty-
wana jako znak poswiecenia, ofiary i odkupienia).
@ Poruszajaca jest cafa seria prac pod wspdlnym
tytutem ,Must Have” (Musisz Mie¢). Te niewielkie
obrazy przedstawiajg zblizenia tych czesci ciata,
ktore w chrzescijanskiej tradycji najczesciej na-
znaczane sg stygmatami — krwawigcymi ranami,
pojawiajagcymi sie na ciele osob wybranych
przez Boga, by dawac swiadectwo meki i ran
Chrystusa. Sg one znakiem boélu i udziatu w cier-
pieniu niezbednym do odkupienia. U malarki te
bolesne emblematy maja postac réz wyhafto-
wanych czarnymi lub czerwonymi ni¢mi, ktore -
czesto nieobciete - sptywaja niczym krople krwi
z otwartych ran. Niewatpliwie symboliczne zna-
czenie ma tu wspomniany wczesniej akt naktu-
wania - ranienia wcze$niej namalowanego ciafa.
W sferze konsumpcji, marketingu i reklamy ,must
have” to naglace wezwania do zakupu jakiej$

people”). The names and slogans are used in
two ways: they function as titles of individual
works or entire cycles or appear directly in im-
ages as captions under images, inscriptions on
ribbons resembling inscription bands on Ren-
aissance paintings, sometimes “spill out” of the
figures depicted, bringing to mind the “speech
balloons” used by the protagonists of comic
strips. These slogans - inscriptions straight
from advertising campaigns - perform various
functions. Sometimes they are a bitter, ironic
commentary on the image. “Be inspired” is the
inscription on the painting | Have the Whole
House on My Head (2006). The demons raising
women in the Abduction of Europa (2004) or
two mothers jointly tending a baby pierced by
arrows in the picture St. Sebastian (2007) also
call for "being inspired”. “Mystique” (mysticism)
is an inscription on the underwear of the small
boy portrayed in the painting Francis - Be Mys-
tique (2010). His right arm is touched gingerly
by a female hand, as if in a gesture of directing
the child’s steps (is there another Hodegetria
behind it, indicating the way?), while his feet
and hands bear not fully open roses of the
stigmata. The raised hands of Francis the Infanta
(2008) also bear the stigmata; the same “be
mystique” inscription comes out of her mouth
and there are three rows of lambs under her
feet (the presence of this symbol in Biatecka's
numerous paintings explicitly refers to Christian
iconography and can be interpreted as a sign
of sacrifice, ultimate devotion and redemption).

@ The whole series of works under the umbrella

title ,Must Have” is very emotional. These small
paintings depict the close-ups of those parts
of the body which in the Christian tradition are
most often marked with stigmata, or bleeding
wounds. They appear on the bodies of people
chosen by God to be the witnesses to the pas-
sion and wounds of Christ. They are a sign of
pain and participation in the suffering necessary
for redemption. For the painter, these painful
emblems have the form of roses embroidered
with black or red threads, which - often uncut
— trickle down like drops of blood from open
wounds. Undoubtedly, the aforementioned act
of piercing, or of hurting a previously painted
body, has a symbolic meaning. In the realm of
consumerism, marketing and advertising, ,must
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nowosci, hitu sezonu, czegos, co jest niezbedne,
by nie wypas¢ z obiegu, by by¢ ,na czasie”, cool
i sexy. Twodrczos¢ Biateckiej bywa przewrotna.

® Jej ,must have” to Stopy mojego syna z czarny-
mi rézami, dwie prace przedstawiajace dtonie
naznaczone czerwonymi rézami i biate,
bezkrwiste serce w wianku czarnych roz ze
LSptywajacymi” nitkami. Odczytywatabym te
obrazy w kontekscie innych prac artystki, kto-
rych wiekszo$¢ opowiada przeciez o cierpie-
niu, stracie. Cykl ,Must Have" jawi mi sie jako
wyraz zgody, akceptacji bolu. To nie nowa
torebke, a doznanie bélu ,musisz miec’, by
,byc¢ kim¢’, stac sie cztowiekiem, doswiadczy¢
zycia w petni. Zdaje sobie sprawe, ze w czasie
rozbuchanej konsumpgji, kultu ,wellness & fit-
ness” i negacji kultury chrzescijanskiej afirmu-
jacej cierpienie i ofiare taka interpretacja musi
brzmie¢ wywrotowo, jednak nasuwa mi sie
ona w nieodparty sposob.

Hodegetria/Kaptanka

® Malarstwo Beaty Ewy Biateckiej to wyjatkowo
wnikliwe studium Zycia kobiety, w znacznym
stopniu oparte na wiasnym doswiadczeniu, ale
jednoczesnie odnoszace je zarowno do tradydji
kultury, jak i do kondycji kobiety we wspétczesno-
sci. W obrazie kobiety, na jaki sktadajg sie prace tej
artystki, zobaczy¢ mozna dominujacy udziat po-
Swiecenia, cierpienia, odczucia straty. Jednak - co
znamienne - nie znajdziemy tu wizerunku kobie-
ty rozpaczajacej, zlamanej. Kobieta Biateckiej jest
silna, dumna i - jak sie wydaje - niezniszczalna.
Nawet Dolorosa, bolejagca z martwym dzieckiem
na kolanach, wskazuje na swoje krwawigce
serce, ale siedzi wyprostowana z godnoscia, jej
twarz jest nieporuszona, a oczy spokojnie patrza
wprost na widza. Wszystkie: brzemienna Gravida,
Szamanka (2007), Sw. Krzysztof (2006) i Dobry
Pasterz (2007), kolejne Matki (2007), Ewy (2006)
i Marie Magdaleny (2005) to figury hieratyczne
i petne majestatu. Dostojenstwo portretowanych
przez Biateckg postaci wprost wynika z nawiazan
do tradycji malarstwa, z ktérej artystka czerpie
w sposéb niezwykle swiadomy i przemyslany.
Na marginesie warto odnotowac wielo$¢ in-
trygujacych kontekstéw, jakie mozna znaleZc
w jej dziefach. Méwi sie o pokrewienstwie tego
malarstwa z tworczoscia Magdaleny Moskwy

have” is an urgent call to buy something new, to
purchase the hit of the season, something neces-
sary for being up to date, “in vogue’, cool, and sexy.

@ Biatecka's work can be subversive. Her ,must have”

is My Son’s Feet with black roses, two works sho-
wing hands marked with red roses and a white,
bloodless heart in a wreath of black roses with
“flowing” threads. | would personally read these
paintings in the context of the artist’s other works,
most of which concern suffering and loss. The
"Must Have" series appears to me as an expression
of consent to, and acceptance of, pain. You do
not have to have a new purse as much as you do
the experience of pain; you must have it to "be
someone’, to become human and to live your life
to the full. | realize that in the era of rampant con-
sumption, the cult of “wellness & fitness” and the
negation of Christian culture with its affirmation of
suffering and sacrifice, such an interpretation must
sound subversive. Still, it seems irresistible to me.

Hodegetria/Priestess

® Beata Ewa Biatecka's paintings offer extremely

insightful studies of a woman'’s life, largely based
on her own experience, but at the same time re-
ferring to both the tradition of culture and to the
present-day status of the woman. In the image of
a woman made up by the artist’s works, one can
see the dominating share of sacrifice, suffering,
and loss. However, significantly, we will not find
here an image of a woman who is downhearted
and in despair. Biatecka’s woman is strong, proud
and - as it seems - indestructible. Even the Dolo-
rosa - anguished, with a dead child on her knees,
may point to her bleeding heart but sits upright
with dignity. Her face is unmoved and her eyes
calmly regard the viewer. All of the women: the
pregnant Gravida, The Shaman Woman (2007), St.
Christopher (2006), and The Good Shepherd (2007),
the successive Mothers (2007), Eves (2006), and
Marys Magdalene (2005) are hieratic figures, full of
majesty. The dignity of the characters portrayed
by Biatecka arises directly from the references to
the painting tradition, on which the artist draws
in a very conscious and thoughtful way. Inciden-
tally, there are plenty of intriguing contexts in her
works. One hears about the kinship of this paint-
ing with the work of Magdalena Moskwa (which
- | think - can only be found in the disturbing



(ktore - jak sadze — mozna odnalez¢ jedynie w niepo-
kojacej haptycznosci haftéw u Biateckiej i reliefowych,
,Cielesnych” nawarstwieniach u Moskwy), istnieje zna-
czacy wspolny mianownik z pracami Izabeli Gustow-
skiej (rodzaj somnabulicznej atmosfery, zawieszenia
miedzy snem a smiercig), z Fridg Kahlo (zanurzenie
w tematyce zwigzanej z cierpieniem, niedoskonato-
$Cig ciafa, macierzynstwem), widze tez pewne para-
rele z cyklem ,Rozstrzelan” Andrzeja Wréblewskiego
(np. Matka z zabitym dzieckiem [1945]) - takie od-
niesienia i podobienstwa podejmowanych watkow
53 liczne i - niektore z nich - bardzo interesujace.
@ Jednak bez watpienia czynnikiem determinujacym
idiom, znaczenia i mozliwe interpretacje malarstwa
Beaty Ewy Biateckiej jest intencjonalny sposéb,
wjaki wykorzystuje ona konwencje malarstwa
sakralnego oraz tradycje polskiego barokowego
portretu trumiennego. Figury, symbole i tematy
zaczerpniete z wiasciwych dla tych dwoch kon-
wencji ikonografii (portrety zmartych z otwartymi
oczami, uczestniczacych we wiasnych Féte Funébre;
Swieci: Sebastian, Krzysztof, Maria Magdalena,
Jerzy, Weronika; Dobry Pasterz, Pieta, Trojca; Krwa-
wigce Serce Jezusa; Dolorosa, Hodegetria, Gravida,
Baranek; Zwiastowanie, Nawiedzenie) artystka
btyskotliwie parafrazuje na uzytek wiasnych tresci.
Czytelne odniesienie do kanonu sprawia, ze jej
tworczo$¢ bywa powierzchownie odczytywana
jako religijna. Nic bardziej mylnego. Malarstwo
Beaty Ewy Biateckiej jest aktem sakralizacji zycia
kobiety, nadania najwyzszej rangi jej codziennosci,
w ktorej — w swoich oczywistych, pozbawionych
heroizmu rolach - splata ona najbardziej funda-
mentalne watki ludzkiej egzystencji. Dawczyni
zycia, bolejaca nad jego utrata, wskazujaca droge,
najwyzsza kapfanka, koronczarka trwania.

haptic quality of Biatecka’s embroideries and
relief, “carnal” layers in Moskwa'’s). There is a sig-
nificant common denominator with the works
by Izabela Gustowska (a kind of somnambulism,
a state of suspension between sleep and
death), with Frida Kahlo (immersion in the sub-
ject related to suffering, body imperfections,
motherhood). | also see some parallels with
Andrzej Wroblewski's “Executions” series (e.g.
Mother with a Dead Child [1945]) - such inter-
esting references and similarities of the issues
addressed could probably go on into infinity.

@ No doubt, however, what determines the lan-
guage, meaning and possible readings of Beata
Ewa Biatecka's paintings is her deliberate use
of the convention of sacred painting and the
tradition of the Polish Baroque coffin portrait.
The artist brilliantly paraphrases for her own
use the figures, symbols and themes taken
from the iconography of the two above con-
ventions (portraits of the deceased with open
eyes, participating in their own Féte Funébre;
Saints: Sebastian, Christopher, Mary Magdalene,
Veronica, Good Shepherd, Pieta, the Trinity, the
Bleeding Heart of Jesus; Dolorosa, Hodegetria,
Gravida, Lamb, Annunciation, Visitation). Clear
references to the canon make her oeuvre super-
ficially religious. Nothing could be further from
the truth. Beata Ewa Biatecka's painting is an
act of sacralization of a woman’s life, giving the
highest rank to her everyday life, in which - in
her obvious, devoid heroism roles - the woman
integrates the most fundamental aspects of hu-
man existence: of the giver of life, aching over
a loss, showing the way, the highest priestess,
the lacemaker of a life that goes on.
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Matrix, 2013, 150x 180 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas
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Tréjca/ Trinity, 2010, 180x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Ex Voto, 2018, 30x30 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas



" 117 Zasniecie/ Dormition, 2011, 150x 150 cm, olej na ptétnie / oil on canvas
N Kolekcja prywatna / Private collection
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Gravida, 2014, 150x90 cm, olej na ptétnie, haft / oil on canvas, embroidery
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Kolekcja prywatna / Private collection N

Zwiastowanie/Annunciation, 2011, 80x 100 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas
Kolekcja prywatna / Private collection



2133 Macierzynistwo/Maternity, 2011, 80x 100 cm, olej na ptdtnie, haft / oil on canvas, embroidery






Macierzynstwo/Maternity, 2014, 100X 70 cm, olej na ptétnie, haft / oil on canvas, embroidery
Museo Coleccion Polo, Spain



Agata Jakubowska .

Historyczka sztuki, profesorka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
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Malarski obraz relacji miedzy kobietami autorstwa

Beaty Ewy Biateckiej

Relations between women in paintings by

@ Niemal wszystkie autorki piszace o malarstwie

Beaty Ewy Biateckiej zwracajg uwage na fak,
ze maluje ona prawie wytacznie kobiety. Tylko
niektore zauwazaja, ze w jej tworczosci kluczowe
53 nie tyle wizerunki pojedynczych kobiet — cho¢
takich jest wiele — co przedstawienie relacji mie-
dzy nimi. Wérodd nich jest Lena Wicherkiewicz,
autorka tekstu opisujgcego kobiece relacje w ob-
rebie rodziny pod znaczacym tytutem Emma-
nuela Réza, cérka Marii, wnuczka Anny'. Twierdzi
ona, ze Biatecka akcentuje istotnos¢ kobiecych wiezi
i ujawnia ich brak, a dalej, Ze jej artystyczna praca
jest upominaniem sie o zerwane wiezi: o zenskg,
pierwotng, przedchrzescijanskq czes¢’. Analiza ta
wpisuje sie w perspektywe rozwijang przez bel-
gijska filozofke Lucy Irigaray, ktéra nawotywata,
zebysmy uznaty istnienie kobiecej genealogii po
to, by nie zosta¢ wspdlniczkami zabdjstwa matki.
Istnieje genealogia kobiet w naszej rodzinie: mamy
matke, babke, prababke po linii matki oraz cérki. Na
wygnaniu, w rodzinie ojcowsko-mezowskiej, zapo-
minamy troche o swoistosci tej kobiecej genealogi,
a nawet jestesmy doprowadzane do wyparcia sie jej.

Lena Wicherkiewicz, Emmanuela Réza, corka Marii, wnucz-
ka Anny, www.bialecka.pl/info/lata/2014/LWPL.html,
dostep: 14.08.2017.

Tamze.

Beata Ewa Biatecka

@ Nearly all authors writing about Beata Ewa

1

2

Biatecka's painting indicate that she paints almost
exclusively women. Only some mention that key
for her oeuvre are not so much single women,
numerous as they are, but rather the relations
between them. Among the latter authors there is
Lena Wicherkiewicz, whose text describing rela-
tions between women in the family bears a tell-
ing title Emmanuela Réza, cérka Marii, wnuczka
Anny [Emmanuel Rose, daughter of Mary, grand-
daughter of Anne]'. She believes that Biatecka
highlights the importance of relations between
women and discloses their absence, and also that
her oeuvre is a call for the severed ties: for the fe-
male, primary, pre-Christian element?. This analysis
coincides with the perspective developed by the
Belgian philosopher Lucy Irigaray, who urged for
the recognition of existing female genealogy not to
become accomplices in matricide. There is a geneal-
ogy of women in our family: on the distaff side we
have mother, grandmother, great-grandmother,
and daughters. In exile, within a father-husband
family, we tend to forget the uniqueness of this

Lena Wicherkiewicz, Emmanuela RéZa, corka Marii, wnucz-
ka Anny, www.bialecka.pl/info/lata/2014/LWPL.html,
access date: 14.08.2017.

Ibid.



Sprébujmy umiesci¢ sie w tej kobiecej genealogii,
aby zdobyc¢ i ochroni¢ naszq tozsamos¢®. Nie
uchylajagc tej perspektywy, w tekscie tym
przygladam sie pokazanym przez Biatecka re-
lacjom miedzy kobietami. Zwracam uwage na
to, ze odzyskanie kobiecej genealogii, a takze
siostrzenstwa, ma tu ambiwalentny charakter.
Artystka dajac wyraz tesknocie za bliskimi rela-
Cjami z innymi kobietami, nie stroni od ukazania
tego, ze bywaja one z wielu powoddw trudne.

® Dwie Marie (2005), Marie Magdaleny (2005) czy

3

4

Dwie Ewy (2006) wydaja sie by¢ podwojonym
portretem jakiej$ kobiety, poniewaz podobien-
stwo miedzy obiema postaciami jest bardzo
duze. Do takiego odczytania obrazéw skfania tez
istniejgce w kanonie dwudziestowiecznej sztuki
dzieto o podobnej kompozycji i konstrukcji ty-
tuty, ktére przychodzi na mysl podczas pierw-
szego zetkniecia sie z tymi pracami — Dwie Fridy
(1939) meksykanskiej malarki Fridy Kahlo*. Jedng
z zasadniczych roznic miedzy tymi pracami
jest to, ze Kahlo namalowata swoj autoportret,
podczas gdy Biatecka nie przedstawia siebie —
mozna to stwierdzi¢ przez zestawienie obrazow
z dostepnymi fotografiami artystki. To, czy po-
kazuje jakies znane sobie kobiety, pozostaje dla
ogladajacego nierozstrzygniete. Imiona zawarte
w tytutach - Ewa, Maria, Maria Magdalena -
rozpatrywane oddzielnie mozna potraktowac
jako odnoszace sie do konkretnych, realnych
kobiet, moze znajomych. Kiedy jednak zestawi-
my je ze sobg, a obrazy wydaja sie tworzy¢ co$
w rodzaju serii, i spojrzymy na nie w kontekscie
catej tworczosci artystki, nieustannie czerpiacej
z ikonografii chrzedcijanskiej, to bardziej prze-
konujace bedzie uznanie ich za odwotania do
postaci biblijnych. W malarstwie Biateckiej caty
czas mamy do czynienia z takim napieciem mie-
dzy figurami kobiecosci a zwyktymi kobietami.
W jego usunieciu nie pomaga sceneria, w jakiej
znajduja sie postaci. W przypadku wspomnia-
nych obrazéw sktada sie na nig wyrazista pod-
toga utozona z czarno-biatych ptytek i jednolite

Luce Irigaray, Ciato-w-ciato z matkgq, thum. A. Araszkie-
wicz, Krakéw 2000, s. 20.

Inne skojarzenie z klasyka sztuki kobiet budzi obraz
Beaty Ewy Biateckiej Mam caty dom na gtowie (2006).
Przywotuje on na mysl prace Louise Bourgeois
z cyklu Femme Maison, w ktérym gtowa kobiety
lub fragment jej ciata zamkniete sg w budynku
mieszkalnym.

female genealogy and are even led to reject it.
Let us try to be part and parcel of this female
genealogy to gain and safequard our identity’.
Without disregarding this perspective, in this
text | look into what are the relations between
women that Biatecka portrays. | point out
that the regaining of the female genealogy
and sisterhood is ambivalent here. The artist,
craving for close relations with other women,
does not shun from showing their difficulties.

® /wo Marys (2005), Marys Magdalene (2005) or

Two Eves (2006) seem to be dual portraits of
a single woman since both the female figures
are very similar. This reading of the paintings
is underpinned by a work of the canon of
twentieth-century art of a similar composition
and title construction, which is brought to
mind during the first encounter with the works,
namely Two Fridas (1939) by the Mexican painter
Frida Kahlo*. One of the most fundamental dif-
ferences between the two works is that Kahlo
painted her self-portrait, while Biatecka does
not depict herself, suffice it to compare the
artist’s available photographs with her paint-
ings. Whether Biatecka's painting shows some
women of her acquaintance is anybody’s guess.
The eponymous names such as Eve, Mary and
Mary Magdalene, when considered in isolation,
can be treated as referring to real, flesh-and-
blood women, possibly the artist's acquaint-
ances. However, when we put them next to one
another, when the paintings seem to make up
a series of sorts, and when we look at them in
the context of the artist's entire output, invari-
ably drawing on Christian iconography, then
considering them as references to biblical fig-
ures is by all means justified. In Biatecka's paint-
ing we deal all the time with this very tension
between the figures of femininity and ordinary
women. This tension is by no means relieved by
the setting within which the figures are placed.
In the case of the above paintings, the setting
in question is provided by a distinct floor of

Luce Irigaray, Ciato-w-ciato z matkg, transl. A. Araszkie-
wicz, Krakow 2000, p. 20.

Another association with classical art can be found
in Beata Ewa Biatecka's painting The Whole House
is On My Head (2006). It brings to mind works by Louise
Bourgeois from the Femme Maison series, where a wo-
man’s head or a fragment of her body are enclosed
within a building.
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szaroniebieskie tto. Brak jakichkolwiek innych
elementéw pozwala na odmienne odczytania
tego, czym jest to pomieszczenie. Moze to by¢
réwnie dobrze wnetrze patacowe, jak basen
(co jest bardziej prawdopodobne na obrazie
Dwie Ewy). Unoszace sie w powietrzu amorki
sugeruja zas przestrzen nierealna, niebianska.
® Ewa, Maria i Maria Magdalena sa kobietami wy-
stepujacymi w Biblii pojedynczo, przedstawia-
nymi przede wszystkim w kontekscie opowie-
sci, ktorych bohaterami sg mezczyzni i gtéwnie
w ich otoczeniu®. Biatecka zobrazowata sytuacje,
w ktorych kobiety przebywajg tylko w swoim
towarzystwie. Mozna je potraktowac jako histo-
rie alternatywna wobec biblijnych, skupiajaca
sie na aspektach pomijanych w kulturze zdo-
minowanej przez opowiesci mezczyzn o mez-
czyznach. Rownoczesnie jednak wyizolowanie
przedstawienia tych kobiet z historii, z ktérych
je znamy, skfania do tego, aby mocniej powia-
zac je z losem innych (moze wszystkich) kobiet.
@ Problematyka odzyskiwanych relacji miedzy
kobietami bardzo silnie zaznaczyta sie w mysli
i praktyce ruchu wyzwolenia kobiet rozwijajace-
go sie intensywnie w latach siedemdziesiatych
dwudziestego wieku. Zwracano uwage na to, ze
w kulturze zachodniej kobiety rozpatrywane sg
zawsze w relacji do mezczyzn i to zwiazki z nimi
decydujg o ich miejscu w spoteczenstwie i ich
wartosci. Dziatajac na rzecz emancypadji kobiet,
postulowano wzmocnienie relacji miedzy nimi
i wspdlne dziatanie. Zaowocowato to wieloma
inicjatywami podejmowanymi przez kobiety,
dla kobiet, wsréd kobiet, w ktdrych poktadano
wielkie nadzieje, a takze licznymi analizami re-
lacji zawsze w kulturze istniejacych — cho¢ albo
ttumionych, albo przez historie przemilczanych.

@ Beata Ewa Biatecka siegneta po ten temat mniej

wiecej trzydziesci lat po tym rozkwicie siostrza-
nych inicjatyw i badan, dajac Swiadectwo temu,
7e tematyka ta ciggle pozostaje aktualna®. Jej
wizualna analiza relacji miedzy kobietami nie
ma jednak nic wspolnego z utopijng, afirmatyw-
ng wizjg siostrzenstwa, znang chocby z ksigzki
Sisterhood is Powerful wydanej przez zatozycielke

5 Zob. Elzbieta Adamiak, Kobiety w Biblii. Nowy Testament,
Warszawa 2010. Por. tez Elzbieta Adamiak, Kobiety w Bi-
blii. Stary Testament, Krakéw 2006.

6 Innym przyktadem jej aktualnosci w Polsce moze by¢
wystawa Wszyscy ludzie bedq siostrami zorganizowana
w Muzeum Sztuki w todzi w 2015 roku.

black and white tiles and a uniform, greyish-blue
background. The absence of any other elements
allows a host of different readings of what the
interior really is. It can be a palace interior or
a swimming pool (@ more probable guess in
the Two Eves painting), while the putti hovering
in the air imply some unreal, heavenly space.
Eve, Mary and Mary Magdalene are women who
appear in the Bible by themselves. They are pri-
marily portrayed in the context of stories with
men as protagonists and in men’s company®.
Biatecka depicted situations when women are
in the company of other women only. They can
be treated as a history alternative to the biblical
ones, focusing on the aspects disregarded in
a culture dominated by men’s stories of other
men. At the same time, the separation of the im-
ages of the women from the histories we know
them from makes us tie them even more tightly
with the lives of other (possibly all) women.

@ The questions of regaining relations between

women was a major characteristic of thethe-
ory and practice of the women’s liberation
movement, developing intensively in the 1970s.
It was observed then that in Western culture
women are invariably considered in relation
to men and it is these relations that determine
women’s status in society and their values.
Women found it important to strengthen rela-
tions with other women and act in unison in
order to further women's emancipation. This
bore fruit with multiple initiatives taken up by
women for the sake of women. High hopes
were pinned on these initiatives and numer-
ous analyses were provided on the relations
that have invariably existed in culture, yet
were either stifled or disregarded by history.
Beata Ewa Biatecka approached the subject
matter some thirty years following the heyday
of sisterhood initiatives and studies, proving
that the topic remains as urgent as ever®. The
artist’s visual analysis of the relations between
women, however, has nothing to do with the
utopian, affirmative vision of sisterhood as
promoted e.g. by the book Sisterhood is Power-

See Elzbieta Adamiak, Kobiety w Biblii. Nowy Testament,
Warszawa 2010. See also Elzbieta Adamiak, Kobiety
w Biblii. Stary Testament, Krakéw 2006.

Another example of its topicality in Poland is the 2015
exhibition All People Will Be Sisters, held in the Muzeum
Sztuki in £odz.



takich feministycznych nowojorskiej organizadji
jak New York Radical Women czy W.IT.CH. na
rzecz kobiet feministke Robin Morgan’. Scepty-
cyzm Biateckiej nie jest tez zwigzany z bardzo
czestymi  zarzutami dotyczacymi elitarnego
charakteru najbardziej znaczacych grup kobiet,
polegajacego na nieuwzglednianiu wszystkich
z powodu klasowych i rasowych réznic. Biatecka
zZjednej strony poswieca uwage relacjom miedzy
kobietami, widzac w nich wartos¢, z drugiej
- trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze w rownym
stopniu dostrzega ona w nich emocje pozy-
tywne, co negatywne. Przyktadowo analiza ob-
razu Dwie Marie sktania do wysnucia wniosku,
ze przedstawione na nim kobiety sg razem, ale
nie bardzo wiedzg, co z tym wspdtistnieniem
zrobi¢. Siedzg wiec obok siebie, ale nie okazuja
sobie bliskosci. Nie wykonujg zadnych gestow.
Spojrzenia i ich twarze wyrazaja raczej dystans
albo wrecz wrogoé¢. Jedna Maria wpatruje sie
w lusterko, druga, z dzieckiem na kolanach,
spoglada na tamtg z niechecia. Gdyby probo-
wac uzasadnia¢ te nieche¢ tym, co widzimy
na obrazie, mozna by wskaza¢ kilka mozliwych
wyjasnien. Takie, ktore mocniej wpisane jest
w tradycyjng wizje kobiecosci, mowitoby
0 spojrzeniu Marii-matki jako wyrazajacym
dezaprobate wobec tej, ktéra skupia sie na
sobie zamiast na rodzicielstwie. To spojrzenie
wydaje sie jednak zawistne, co prowadzi nas
do drugiego odczytania — zazdros¢ (chwilowa
lub trwajaca dtuze)) o mozliwos¢ skupienia
sie na sobie. Jest ono wzmocnione brakiem
bliskosci miedzy ta Maria a jej dzieckiem.
@ Relacja miedzy Mariami Magdalenami (Marie
Magdaleny, [2005]) jest nieco inna, choc¢ row-
nie nieprzyjazna. Nie wiemy, czy tytutowe
,Marie Magdaleny” odnosi sie tylko do dwdch
doros-tych kobiet, czy tez do dziewczynki,
ktéra moze byc¢ corka jednej z nich, a takze
prefiguracjg dorostych kobiet. Ich gtowy
zwrécone sg ku sobie, ale spojrzenia nie.
Ta z prawej strony patrzy w strone drugiej,
jakby z wyrzutem, a obiekt jej spojrzenia
odwraca wzrok. Przykuwa uwage, silniej niz
na obrazie Dwie Marie, komunikacja stowna
miedzy kobietami. Dymki, utrzymane w archa-
icznej formie banderoli znanych na przyktad

7 Robin Morgan (red.), Sisterhood is Powerful, Nowy Jork
1970.

ful published by Robin Morgan, the founder
of such feminist organisations as New York's
Radical Women or WITCH.. Yet, Biatecka's
scepticism is not related to the frequent allega-
tions of the elitist nature of the most influential
women groups, consisting in disregarding all
class and racial differences. On the one hand,
Biatecka dedicates attention to relations be-
tween women as she is aware of their value,
and on the other hand one cannot but notice
that she is equally aware of the emotions these
relations trigger, which can be both positive
and negative. For example, analysis of the Two
Marys painting gives one to understand that
the women portrayed in the work are together
yet know precious little about what to do with
this shared existence. Therefore, they are sitting
next to each other yet show no affection. They
do not make any gestures. Their gazes and faces
are expressive of distance or enmity, it seems.
One Mary looks at a mirror, while the other one,
with a child in her lap, regards the other one
with ill-concealed dislike. Were one to explain
this dislike by what we can see in the painting,
one could come up with a number of explana-
tions. One of them, more strongly related to the
traditional vision of femininity, would perceive
the gaze of the Mary-mother as disapproving of
the one who focuses on herself rather than on
maternity. However, as this is an envious gaze,
we can read this figure as jealous (at this very
moment or more permanently) of being able
to focus on herself. This is highlighted by a lack
of intimacy between this Mary and her child.

® The relations between Marys Magdalene

(Marys Magdalene, [2005]) is slightly different,
yet equally unfriendly. We do not know if the
eponymous “Marys Magdalene” are only the
two adult women or also the girl, which may
be the daughter of one of them, as well as
a prefiguration of adult women. They turn their
heads but not their gazes to each other. The
one on the right looks in the direction of the
other rebukingly, as it were, and the person she
looks at averts the gaze. The verbal communi-
cation between the women rivets the eye more
strongly than in the Two Marys painting . The
speech bubbles, rendered in an archaic form

7 Robin Morgan (ed.), Sisterhood is Powerful, New York
1970.



z obrazow religijnych, zawieraja stowa, ktére
kierujg one do siebie nawzajem. Tyle ze te
stowa to nazwa firmy odziezowej reRESERVED.
Mogtoby sie wydawac, ze to ironiczne pod-
kreslenie tego, ze kobiety nie umieja z sobg
rozmawiac inaczej niz za pomocg sloganow
zaczerpnietych ze Swiata wspotczesnej kon-
sumpcji. Mozliwe jest inne odczytanie. Autorka
zwraca uwage na wspolne zakupy jako na je-
den z obszardw wspotbycia kobiet (na niekto-
rych obrazach pojawia sie inny element zwia-
zany z kupowaniem ubran — torebki, w jakie sg
one czesto w sklepach pakowane). Te aktyw-
nos¢, ktérg razem czesto podejmuja, mozna
rozpatrywac w kontekscie analizy czy krytyki
konsumpcyjnych zachowan. Tu jednak jawi sie
jako taka, w czasie ktorej powstajg i rozwijaja sie
relacje miedzy kobietami, nierzadko intymne,
bogate zarowno w dobre, jak i zte emocje. Sto-
wo ,reRESERVED" w tym samym stopniu moze
sie odnosi¢ po prostu do robienia zakupdw,
sfery konsumpcji jako przestrzeni relacji miedzy
kobietami, co nazywac konkretnie relacje mie-
dzy nimi, tutaj raczej chtodne, petne rezerwy.

@ Obrazem, na ktérym jeszcze lepiej widac takie

znaczenie napisow, jest Nawiedzenie (2006).
Odnoszacy sie do biblijnej opowiesci o na-
wiedzeniu Elzbiety przez Marie (tk 1,39-56),
jednej z nielicznych dotyczacych relacji miedzy
kobietami, przedstawia dwie ciezarne kobiety
pozostajace w blizszym fizycznym kontakcie -
wykonujace raczej przyjazne gesty w stosunku
do siebie, dotykajace sie. Miedzy ich ustami
przebiega banderola z napisem ,intimissimi” —
nazwa firmy bielizniarskiej. Jak zauwazyta Marta
Smolinska: Po raz kolejny nazwa firmy witqcza
sie do gry znaczeri, nie tylko uwspotczesniajqc
ikonograficzny schemat, lecz takze wskazujgc
na intymnosc relacji miedzy dwiema kobietam/®.

@ Relacje miedzy kobietami na podwdjnych por-

tretach pojawiajg sie w tworczosci Biateckiej
takze w kolejnych latach, choc¢ rzadziej. Warto

8 Marta Smolinska-Byczuk, Ave malarstwo, ave kobieta,
LJArtluk” 2008, nr 1 (7), s. 22-27. ,Po raz kolejny” - ponie-
waz autorka podobnie odczytuje hasto ,be inspired”
7 obrazu Biateckiej Swiety Sebastian (2007), piszac, ze to
slogan reklamowy ze swiata wspdiczesnej mody. W tym
konkretnym kontekscie zyskuje on jednak na wieloznacz-
nosci, jakby stawiajgc pytanie o inspiracje meczeriskiej
Smierci Sebastiana, ucielesniajqcego wszystkich tych,
ktdrzy zainspirowani jakgs ideq ging w jej imie.

of bands known e.g. from religious paintings,
contain words which they direct to each other.
However, the words are the name of an apparel
company, reRESERVED. It might seem that the
painting ironically stresses the fact that women
cannot talk to one another without with the aid
of slogans taken from the world of contemporary
consumption. Another reading is also possible;
namely, the author points to doing shopping
together as one of the areas shared by women
(in some paintings there is another element
connected with buying clothes, namely the
shopping bags they are often packed into). This
activity, which they often share, can naturally
be considered in the context of analysis or cri-
tigue of consumerism. Yet here it seems an ac-
tion conducive to establishing and developing
relations between women, not infrequently in-
timate ones, with both good and bad emotions.
"ReRESERVED" may, then, both refer to doing
shopping, to the realm of consumption as the
space of relations between women, as well as
to particular relations between them, which in
this particular case are frigid and full of reserve.

@ Visitation (2006) is a painting which highlights

even stronger the significance of inscriptions.
Referring to the biblical story of Mary’s visit to
Elisabeth’s home (Lk 1: 39-56), one of the few
stories concerning relations between women, it
depicts two pregnant women in close physical
contact, making rather friendly gestures towards
and touching each other. The caption band run-
ning between their mouths reads “intimissimi’,
which is a name of a lingerie manufacturer.
As Marta Smolifska observed: One more time,
a company name enters a game of significance,
not only showing an iconographic pattern in the
contemporary context, but also indicating the
intimacy of the relation between two women?.

@ Relations between women in double portraits

appear in Biatecka's oeuvre in subsequent years,
too, even if less frequently. It is worthwhile to

8 Marta Smolinska-Byczuk, Ave malarstwo, ave kobieta,
LJArtluk” 2008, no. 1 (7), p. 22-27."One more time" - sin-
ce the author reads in a similar manner the "be inspi-
red” slogan in Biatecka's painting Saint Sebastian (2007),
observing that this is an advertising slogan from the
world of contemporary fashion. In this particular context
it is more ambiguous, however, and seems to be posing a
question about the martyrdom of Sebastian, embodying
all those inspired by some idea and perishing in its name.



zwroci¢ uwage na obraz Beauty & Hope (2012),
ktéry z jednej strony powtarza schemat kom-
pozycyjny z wczesniej omdwionych obrazdéw,
ukazujacych statycznie siedzace lub stojace
obok siebie, podobne do siebie kobiety,
a z drugiej ukazuje je jako dwa odmienne
typy. Zroznicowane zostajg kolorem - jedna
przedstawiona w szaro$ciach, druga w czer-
wieni — i atrybutami. Kobieta po prawej nie
ma zadnego atrybutu, a jej dtonie ukiadajg
sie w gest chwytajacy pustke, druga zas czesze
sie, spogladajac w lusterko, a na jej kolanach
siedzi niemowle i ktadzie sie kilkuletnia dziew-
czynka. Tytutowe ,Beauty” i ,Hope” odnosza
sie do postaci z powiesci J.M. Coetzee Wiek
zelaza®. Ksigzka ta to list umierajgcej gtow-
nej bohaterki - Elizabeth Curren — do cérki,
a Beauty i Hope to corki jej pomocy Florence,
z ktorymi przebywa w jej domu. Tekst ten
czesto odnoszony jest, jak inne powiesci tego
autora, do sytuacji politycznej w Afryce Potu-
dniowej i tak tez odczytywane jest znaczenie
pojawienia sie dwoch dziewczynek o bardzo
wymownych imionach. Bohaterka wspomina
swoja podréz z nimi — iich matka do ogarnietej
niepokojami spotecznymi dzielnicy Guguletu,
piszac: Hope i Beauty. Nadzieja i Piekno. Zycie jak
w alegorii'®. Wydaje sie, ze Biatecka nie odnosi
sie do tego aspektu (jej obrazy pozbawione sg
referencji do konkretnych sytuacji spoteczno-
-politycznych) - wazniejsza tu jest prawdo-
podobnie indywidualna perspektywa kobiety,
ktéra umiera i podsumowuje swojej zycie. Ma-
larka takze wykorzystuje alegoryczny potencjat
zawarty w imionach tych postaci, ale u niej
to raczej dwa typy kobiecosci. Uzmystawia to,
ze podwdjne portrety obrazujg zaréwno rela-
cje miedzy kobietami, jak i - takie odczytanie
wzmacnia skojarzenie z przywotanym ptot-
nem Kahlo Dwie Fridy — rozne opcje zyciowe,
jakie kazda z nich ma do dyspozycji i miedzy
ktérymi wybiera. W tym drugim przypadku

9 Rozmowa z artystka, luty 2017.

10 John Maxwell Coetzee, Wiek zelaza, ttum. A. Mystowska,
Krakéw 2004, s. 97. Por. tez artykut Shadi S. Neimneh,
Marwan M. Obeidat, Age of lron as a Cultural Text: The
Question of Apartheid and the Body, ,English Language
and Literature Studies” 2014, nr 3(4), ktérego autorzy
pisza: Mrs. Curren, dying of cancer, metaphorically stands
for the social and cultural cancer of South Africa under

apartheid  (www.dx.doi.org/10.5539/ellsv4n3p1, do-
step: 25.07.2017).

regard attentively the Beauty & Hope (2012). On
the one hand, it reiterates the compositional
pattern recognisable from the paintings dis-
cussed above, showing static women, similar
and seated or standing side by side, and on
the other hand it shows them as two divergent
types. They are differentiated by their attributes
and colours, as one is represented in greys and
the other one in red. The woman on the right
has no attribute, her hands making a gesture of
capturing a void. The other one is combing her-
self while looking at a mirror; she has a toddler
in her lap and a girl of a few years is lying on her
knees. The eponymous “Beauty” and "Hope”
bring to mind the protagonists of J.M. Coetzee’s
novel Iron Age®. The book is in fact a farewell let-
ter of the main heroine, dying Elizabeth Curren,
to her daughter, both Beauty and Hope being
the daughters of her handmaid Florence, with
whom Elizabeth often stays at home. The text
is often interpreted, like other novels by the
same author, through the political situation in
South Africa, and this is also the reading of the
significance of the appearance of the two girls
bearing such telling names. The protagonist
reminisces on her journey with them and their
mother to Guguletu District, a site of social un-
rest; she writes: Hope and Beauty. It was like living
in an allegory'. It seems that Biatecka does not
make a reference to this aspect (her paintings
do not evoke a concrete socio-political context).
What is probably more important here is the
individual perspective of a woman on the brink
of death, taking stock of her life. The painter
applies the allegorical potential of the figures’
names, but for her these seem to be two types of
femininity. This shows that dual portraits depict
both relations between women, which reading
is strengthened by a reference to Kahlo's afore-
mentioned canvas Two Fridas, and various life
options which each of them has at her disposal
and can choose from. In the latter case we deal

9 My conversation with Beata Ewa Biatecka, February 2017.

10 John Maxwell Coetzee, Age of Iron, New York 1990,
p. 90. See also an article by Shadi S. Neimneh, Marwan
M. Obeidat, Age of Iron as a Cultural Text: The Question
of Apartheid and the Body, ,English Language and
Literature Studies” 2014, no. 3(4). The authors observe
as follows: Mrs. Curren, dying of cancer, metaphorically
stands for the social and cultural cancer of South Africa
under apartheid (www.dx.doi.org/10.5539/ellsv4n3p1,
access date: 25.07.2017).




mamy do czynienia nie tyle z dwoma réznymi
0sobami, co dwoma wersjami tej samej osoby.

@ Postac¢ dziewczynki na obrazie Beauty & Hope

wydaje sie matg kopig swojej matki. To czesty
zabieg stosowany przez artystke poswiecajaca
duzo uwagi relacjom miedzy matka i cérka. Wi-
dac¢ go na omoéwionych Mariach Magdalenach
oraz na wielu innych obrazach, na przyktad
Swiety Krzysztof i Swiety Jerzy (oba 2006), Sa-
motrze¢ i Tréjca (oba 2010). To kolejne ptdtna
w specyficzny sposéb nawigzujgce do tradydji
chrzescijanskiej, w ktérej dominujg zwiazki
miedzy mezczyznami, a jedng z kluczowych
relacji jest ta miedzy matka i synem. Artystka
korzystajac z motywow ikonograficznych za-
czerpnietych ze sztuki religijnej, zastepuje syna
corka. Mozna to postrzegac jako odzyskiwanie
kobiecej genealogii, o ktérym wspominatam
na poczatku. Tyle Ze nie ma ono tutaj wyraznie
afirmatywnego charakteru. Sposob, w jaki
Biatecka pokazuje relacje miedzy kobietami
z roznych pokolen, sprawia, ze odbieramy je
nie tyle jako wzmacniajace kobiety w ich
emancypadji, ile jako stuzace przekazywaniu
obowigzujacych w danej kulturze wzorcow
kobiecosci. Pasowatby do nich fragment tekstu
innej polskiej artystki, Marii Pininskiej-Beres,
7 1965 roku: Gorsety realne/ gorsety mentalne/
poprzez wieki towarzyszq kobiecie/ ogranicza-
jg/ deformujq/ ciato, psyche/ ciata odchodzq/
przemijajq/  gorsety zostajg/ gorset babki/
prababki/ praprababki/ klatki mfodych ciat/
klatki gorqcych serc/ klatki umystu/ wyobrazni/
poprzez wieki wiezi/ gorset — krzyk z mroku'.

e W postaciach malowanych przez Biatecka

nie widzimy portretéw konkretnych oséb ani
autoportretu, nie otrzymujemy tez zadnych
wskazoéwek pozwalajgcych odnies¢ te obrazy
do czyjegos, takze artystki, zycia. Podczas gdy
wiele wspétczesnych artystek podejmuja-
cych tematyke macierzynstwa bezposrednio
przywotuje swoje doswiadczenie, Biatecka
dokonuje uniwersalizacji przedstawien. Komen-
tujac swoja rzezbe Dostatam to od mamy (2002),
ale i inne prace powstate w tamtym okresie,
Anna Baumgart odnosita sie w wywiadach bez-

11 Maria Pinifska-Beres, Z listu do krytyka, [w] Maria
Piniriska-Beres 1931-1999, red. B. Gajewska, J. Hanusek,
katalog wystawy Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier
Sztuki, Krakéw 1999, s. 30-31.

not so much with two different people but
with two versions of one and the same person.

@ The girl depicted in the painting Beauty & Hope

seems a smaller copy of her mother. The artist
frequently applies such measures, keenly sensi-
tive to mother-daughter relations. This is borne
out by the aforementioned Marys Magdalene
and by many other paintings, such as Saint
Cristopher and Saint George (both 2006), The Vir-
gin with Child and St. Anne and Trinity (both 2010).
These canvases make unique references to the
Christian tradition, with its dominant relations
between men, one of the key relations being
that between mother and son. The artist makes
use of iconographic motifs drawn from religious
art and replaces a son with a daughter. This may
be seen as the regaining of female genealogy
which | mentioned at the beginning. However,
here it does not have a clearly affirmative charac-
ter. The way Biatecka portrays relations between
women of different generations makes us see
them not only as strengthening women'’s eman-
Cipation, but as conveying patterns of femininity
of a given culture. A fitting text accompanying
these paintings would be that by another
Polish female artist, Maria Pininska-Beres, of
1965: Real corsets/ mental corsets/ accompany
women through the ages/ limit/ deform/ the body,
psyche/ bodies come and go/ move away/
corsets stay/ a grandmother’s corset/ a great-
grandmother’s one/ a great-great-grandmother’s
one/ cages of young bodies/ cages of hot hearts/
cages of the mind/ of imagination/ throughout
the ages/ tied in a corset — a cry out of the dark".

@ The figures painted by Biatecka do not portray

actual persons or herself; nor do we obtain any
pointers allowing us to connect these paintings
with anyone’s life, including the artist's. While
many contemporary female artists taking up
the subject of maternity refer directly to their
personal experience, Biatecka depicts some-
thing more universal. Commenting on her own
sculpture titled | Got This From Mom (2002),
and her other works made at that time, Anna
Baumgart referred in interviews directly to her
relation with her daughter Agata. She said, for

11 Maria Pininska-Beres, “Z listu do krytyka’, [in] Maria
Piniriska-Beres 1931-1999, ed. B. Gajewska, J. Hanusek,
catalogue of an exhibition in the Bunkier Sztuki Gallery
of Contemporary Art, Krakéw 1999, p. 30-31.



posrednio do relacji ze swojg corka Agatg, mowigc
na przyktad: Bedqc matkg, bardzo kochasz swoje
dziecko-cdrke, a jednoczesnie to jest w pewnym sen-
sie twdj przeciwnik, walczysz z niq o wolnos¢. Jestes
Zlq Krélowq, ktdra nie chce oddac¢ wiadzy miodej
ksiezniczce, bo to oznacza rezygnacje ze swojej
pozycji*?. Przywotuje akurat te artystke, poniewaz
zestawienie jej prac z dzietami Biateckiej dobrze
obrazuje rézne sposoby funkcjonowania tematu
relacji miedzy matka i corka w sztuce wspdtczes-
nej. Jedng z zasadniczych réznic jest wiasnie
kwestia uprywatnienia opowiesci, bardzo mocno
obecnego u Baumgart i zupetnie niewidocznego
u Biateckiej. W przypadku tej drugiej nie wiemy,
czy mowi ona o swoim doswiadczaniu (doswiad-
czeniu matki albo doswiadczeniu cérki), czy
0 tym zaobserwowanym u znanych sobie kobiet,
czy formutuje bardziej ogoélne uwagi o psycho-
spotecznych  mechanizmach.  Ujednolicenie
postaci, ubogos¢ kontekstu niepozwalajaca na
okreslenie miejsca i czasu oraz bardzo powszech-
ne, choc tylko w Polskiej perspektywie, odwota-
nia kulturowe wskazujg na to ostatnie. Z drugiej
strony zobrazowane na tych ptétnach afekty,
nawet jesli sttumione, nasycajg je intymnoscia.
@ Niezaleznie od tego, czy uznamy obrazy relacji
miedzy kobietami (w rodzinie i spoteczenstwie)
jako odnoszace sie do prywatnej historii, czy
bardziej uniwersalnych zjawisk, warto zwroci¢
uwage na sposob zapisania w nich emodji.
Silny ich tadunek, uwidoczniony w spojrzeniach
i gestach postaci, jest jakby przyttumiony,
ale kiedy zostanie dostrzezony, dziata bardzo
przejmujgco. Ta powsciagliwos¢ w wyrazaniu
emodji jest taka sama jak w wykorzystanych
przez  Biateckg typach ikonograficznych
zaczerpnietych ze sztuki chrzescijanskiej, stu-
zacych ukazywaniu Matki Boskiej i Chrystusa.
Tam dominuje monumentalnosc¢ i statycznosc,
a ewentualne relacje miedzy matkg i synem
s subtelnie zaznaczane spojrzeniem, gestem
i ustosunkowaniem ciat wzgledem siebie.

12 Kiedy sztuka zyskuje pfec... Rozmowa Matgorzaty
Jankowskiej z Annag Baumgart, katalog wystawy
Dostatam to od mamy, Galeria Sztuki Wozownia, Torun
2002, s. 2. Dwie postaci ukazane w Dostatam to od
mamy to artystki i jej corka Agata.

13 Inne prace polskich artystek dotyczace macierzyrstwa
i corkostwa byty pokazywane miedzy innymi na wystawa-
ch Dzieri Matki, Galeria XX1, Warszawa 2005, Moja matka nie
jest boska, Bunkier Sztuki, Krakow 2008, czy Sztuka matek,
cykl wystaw w réznych instytucjach, 2010-2013.

instance: Being a mother, you love your daughter-
child dearly, and at the same time in a sense she is
your enemy; you fight for your freedom against her.
You are the Evil Queen, who would not relinquish
her power to the young princess as this would be
tantamount to resigning from her own position'.
| am referring to this particular artist since com-
paring her works with those by Biatecka depicts
well the various modes of the relations between
mother and daughter in contemporary art'.
One of the major differences is precisely the
question of a private story, evident in Baumgart
and totally absent in Biatecka. In the latter, we
do not know whether she talks about her own
experience (that of a mother or of a daughter),
or about that seen in the women she knows,
or whether she puts forth more general ob-
servations about the psycho-social patterns.
The uniform figures and the austere context
not allowing the determination of place and
time and very common, albeit only from the
Polish perspective, cultural references seem to
indicate that the latter is taking place. On the
other hand, the emotions portrayed in the can-
vases, even if stifled, make them more intimate.

@ Irrespective of whether we see the depictions of

the relations between women (in the family and
society) as corresponding to a private history or
as more universal, it is worthwhile to observe
the manner the paintings depict emotions. The
strong emotional charge of the works, visible in
the figures' gazes and gestures, is as if subdued,
yet once identified it has a striking force. This
emotional restraint is the same as in the Christian
iconographic types used for the depiction of
the Blessed Virgin Mary and Christ, appropriated
by Biatecka. This iconography is predominantly
monumental and static, and any mother-son rela-
tions are subtly highlighted by means of a gaze,
gesture and the mutual position of the bodies.
Given the contemporary context of these scenes in
Biatecka, one may suppose that the artist regards

12 Kiedy sztuka zyskuje ptec... Matgorzata Jankowska talks

to Anna Baumagart, catalogue of an exhibition / Got This
from Mom, Wozownia Art Gallery, Torurt 2002, p. 2. The
two figures shown in Dostatam to od mamy are the artist
herself and her daughter Agata.

13 Other works by Polish artists concerning maternity

and daughtership were shown, e.g. at shows Mother’s
Day, Galeria XX1, Warszawa 2005, My Mother is Not
Divine, Bunkier Sztuki, Krakdow 2008, or Mothers” Art, a
series of exhibitions in various institutions, 2010-2013.
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Biorac pod uwage uwspotczesnienie tych scen
u Biateckiej, mozna przypuszczac, ze to w tradydji
chrzedcijanskiej artystka dostrzega zrodfa braku
ekspresji pozytywnej emocjonalnosci, czutosci
miedzy cztonkami rodziny i kolezankami". Na
jej obrazach pokazujacych matki z dzie¢mi na
rekach prawie nigdy nie mamy do czynienia
7 jakas formg kontaktu miedzy nimi. Pojawia sie
ona najczesciej wtedy, kiedy zostaje porzucony
typ ikonograficzny i stykamy sie z kompozycjami
przypominajacymi raczej wspotczesne scenki
rodzajowe. Na obrazie Niegrzeczna (2007) widzi-
my, stojace prawdopodobnie na basenie, matke
w stroju kapielowym i przytrzymywang przez nig
naga dziewczynke. Do ust matki przystawiona
jest banderola z napisem ,intimissimi”. Ave Eva
7 tego samego roku pokazuje - co ciekawe, takze
w scenerii zwigzanej z wodg i kapielg — nieco bliz-
sze, petniejsze troski, relacje miedzy matka i cor-
kami. Mozna jeszcze wspomnie¢ Zwiastowanie
(2011) - matka nakfada jednej z corek skarpetke,
a w tle, na Scianie, jest widok przedstawiajacy
jezioro badz szeroka rzeke, potencjalne miejsce,
gdzie dzieci sie przed chwilg bawity. Te obrazy
nie wyznaczaja zmiany w sposobie przedstawia-
nia relacji miedzy matka i corka (corkami) na ob-
razach artystki. Réwnolegle do nich powstawaty
kompozycje ukazujace je w taki sposob, jakby nie
istniat miedzy nimi zaden zwiagzek emocjonalny.
Podsumowujac, wro¢my do wyjsciowych stwier-
dzen, Ze bohaterkg obrazéw Beaty Ewy Biateckiej
jest kobieta bardzo czesto ukazana w towarzy-
stwie innej kobiety czy kobiet albo z jej pokolenia,
albo mfodszych. Znaczace ograniczenie elemen-
tow i ustawianie tych kobiet w centrum sprawia,
ze to relacja miedzy nimi wysuwa sie na plan
pierwszy. Jawi sie jako bardzo wazna, ale bynaj-
mniej nietatwa. Pozornie powsciagliwe w wyrazie
ptdtna nasycone sg ztozonymi emocjami, zardw-
no tesknota za bliskimi relacjami miedzy kobieta-
mi, jak i rozgoryczeniem z powodu niemoznosci
jej osiggniecia. Konsekwentne powracanie do tej
tematyki pokazuje zas nie tylko jej wage, ale tez
swego rodzaju nierozstrzygalnos¢.

14 Trzeba zwréci¢ uwage na to, ze istnieje tez typ ikonogra-

ficzny - Eleusa — pokazujacy czute relacje miedzy matka
i synem.

the Christian tradition as responsible for the ab-
sence of an expression of positive emotions, of
tender feelings between women in the family
and women-friends14. In her paintings which
show mothers with children on their hands
we hardly ever deal with any form of contact
between them. It appears most often when
the iconographic type is rejected and we deal
with compositions resembling contemporary
genre scenes. In the Naughty One painting
(2007), we see, standing most probably in the
swimming pool, a mother in a swimming suit
and a naked girl she is holding. Sticking to the
mother's mouth is a band with the inscription
“intimissimi”. Ave Eva of the same year shows,
interestingly, also in a setting connected with
water and bathing, slightly closer, more caring
relations between mother and daughters. We
can also refer to Annunciation (2011), where
the mother puts on a sock on one of the
girls and in the background, on the wall we
can see a view showing a lake or a wide river,
a potential place where children have been
playing just a moment ago. The paintings do
not indicate a change in the manner of depict-
ing relations between mother and daughter
(daughters) in the artist’s paintings. Parallel to
them were made compositions depicting them
as if no emotional bond existed between them.
@ To sum up, let us come back to the initial ob-
servation that the protagonist of Beata Ewa
Biatecka's paintings is a woman often portrayed
in the company of another woman or women,
either of her own age or younger. A marked limi-
tation of elements and the central position of
these women foreground the relation between
them. It appears of major significance, but is by
no means easy. The canvases, seemingly austere
in their expression, are imbued with complex
emotions and are expressive of both a longing
for close ties between women and a disillu-
sionment with their impossibility. A consistent
recurrence of this topic indicates not only its
importance, but also its inconclusiveness.

14 We may point out another iconographic type, of the
Eleusa icon, showing tender relations between mother
and son.
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Obrazy z obrazéow. Beata Ewa Biatecka wobec malarskiej tradycji

i wspdtczesnego jezyka kultury

Images Out of Images. Beata Ewa Biatecka vs. the Painting Tradition
and the Present-day Language of Culture

@ W starozytnej Grecji osobe, ktora miata wptyw na @ In ancient Greece, the person who influenced

porzadkowanie rzeczywistosci (budowanie fadu),
okreslano mianem demiurgos (beuiopyoq)'. Dotyczy-
to to zaréwno najwyzszych urzednikéw dbajacych
0 porzadek w panstwie, jak i rzemiesinikdw oraz
tworcow. Istotg ich dziatania byto okietznanie
wiecznej bezksztattnej materii poprzez dziatanie we-
dtug wypracowanych wzorcow. Tak wiec demiurg
nadawat ksztatty, formowat i porzadkowat. Niejako
w opozydji do tej postawy lokuje sie sredniowieczny
alchemik, ktéry wiedze pragnat wykorzystac nie tyle
do formowania nowego porzadku, co do zmienia-
nia juz istniejgcych (np. zamiana otowiu w zfoto).
Uzmystowienie sobie réznicy miedzy tymi dwoma
filozofiami dziatania paradoksalnie ma dzi$ ogrom-
ne znaczenie dla rozumienia dzisiejszej sztuki i jej
stosunku do przesztosci. Wyznaczona przez antycz-
nych perspektywa widzenia tworcy/artysty jako
demiurga tak naprawde juz dawno stracita racje
bytu, ustepujac wizji artysty-alchemika. Gorzkie
uswiadomienie sobie, ze nie jest mozliwe tworzenie
nowych porzadkow, a sztuka zywi sie najczesciej
wiasnymi ,resztkami’, ktére przetwarza i pozytkuje
w nieskonczonym procesie twaérczej konsumpdji,
musiato zmieni¢ wyraznie ptaszczyzne definiowania
tworczego procesu. Cytat, emulacja, powtorzenie
oraz réznego rodzaju wariacje staty sie juz nie tyle
tkankg w procesie artystycznej przemiany, co pod-
stawowym narzedziem budowania narracji czy
uktadania obrazowych, literackich i muzycznych
ideogramow. Wielu artystéw z takich wtasnie strate-
gii uczynito gtéwne narzedzie wtasnego warsztatu.

@ Do tej grupy z pewnoscia zaliczy¢ nalezy Beate Ewe

1

Biatecka, ktdérej malarstwo oscyluje pomiedzy tra-
dycjg chrzescijanskiej ikonografii a wspotczesnym

Por. Stownik Wyrazoéw Obcych PWN, wydanie XXVII, Warszawa
1993, 5. 178; W. Kopalinski, Sfownik wyrazéw obcych i zwrotéw
obcojezycznych z almanachem. Czes¢ pierwsza od A do M (mi-
parti), Warszawa 2007, s. 124.

the ordering of reality (order construction) was
referred to as a demiurgos (beuiopyoq)'. This term
applied to both the highest ranking officials
taking care of the order in the state as well as
craftsmen and authors. The essence of their ac-
tion was to harness the eternally formless matter
by acting according to well-established patterns.
Therefore, the demiurge gave shape, moulded
and put things in order. By contrast, the medieval
alchemist applied his knowledge not so much
to fashion a new order as to change the existing
one (for example, by converting lead into gold).
@ Understanding the difference between these two
philosophies of action is paradoxically significant
today for understanding contemporary art and
its relation to the past. The ancient perspective
of regarding the creator/artist as a demiurge
has long since lost its significance, giving way
to the image of the artist-alchemist. The bitter
realization that it is not possible to create new
orders and that art most often feeds on its own
“leftovers”, which it recycles and utilizes in the
endless process of creative consumption, had to
markedly change the definition of the creative
process. Quotation, emulation, repetition, and
variations of all kinds have become not so much
a part of the process of artistic transformation
as the fundamental tool for constructing the
narrative or developing imagery, literary and
musical ideograms. Many artists have embraced
this strategy as their principal creation metier.
@ Beata Fwa Biatecka is certainly one artist of this
group; her painting oscillates between the tradition
of Christian iconography and the contemporary lan-

1 See: Stownik Wyrazéw Obcych PWN, ed. XXVII, Warszawa
1993, p. 178, W. Kopalifski, Stownik wyrazéw obcych i zwro-
tow obcojezycznych z almanachem. Czes¢ pierwsza od A do
M (mi-parti), Warszawa 2007, p. 124.



jezykiem masowego przekazu. Wedtug wielu kry-
tykow owe Swiadome ,zapozyczenia” z bogatego
repertuaru religijnych przedstawien stuzy¢ maja
wzmocnieniu feministycznego w swej naturze ko-
munikatu?® Trudno nie zgodzic¢ sie z tak postawiong
teza, nalezy dodac jedynie, ze 6w przekaz ma cha-
rakter wybitnie osobisty. Najczesciej odnosi sie do
doswiadczen wiasnych artystki-kobiety. Nie znaczy
to wcale, ze w pracach dominuje subiektywny
przekaz. Ta osobista opowies¢ o wspdtczesnej ko-
biecie petna jest uniwersalnych watkdw i konstata-
cji. By¢ moze to wiasnie ,ikonowy” model pozwala
uwypukli¢ nie tyle feministyczny punkt widzenia,
co wiasnie uniwersalny wymiar problemoéow do-
tykajacych wspotczesnego cztowieka. Jednostki
uwikfanej w réznego rodzaju stereotypy, wpisanej
w schematy spotecznej i ptciowej hierarchii. Za-
pewne dlatego obrazy Biateckiej potrafig budzi¢
zaréwno zachwyt, jak i agresje tych, ktérzy boja sie
spojrzec na rzeczywistos¢ z innej perspektywy, od-
wroci¢ chocby na chwile ustalone role i schematy.
® Sam przekaz i wydzZwiek ideologiczny prac Biateckiej
niewatpliwie sg frapujgcymi zagadnieniami, chciat-
bym jednak tu skupi¢ uwage na jezyku, ktérym po-
stuguje sie artystka, oraz kilku charakterystycznych
sposobach budowania obrazowej narracji. Jak juz
wspomniatem, malarka w swych kompozycjach Swia-
domie wykorzystuje cytat, emulacje oraz przetwo-
rzenie znanych motywow ikonograficznych. Czasami
siega tez po strategie multiplikacji w obrebie jedne-
go przedstawienia. Poprzez stosowane rozwigzania
idealnie utozsamia postawe artystki-alchemiczki,
ktéra z premedytacjag dazy do przetwarzania jednej
wartosci w druga, zamieniania znaczen i kontekstéw,
by budowac nowa narracje. Analizujac jej malarstwo,
dopatrze¢ sie mozna kilku odmiennych sposobdéw
,korzystania” z gotowych komponentéow czy na-
wigzywania do ikonograficznej tradycji malarskiej.

O tym wymiarze pisaty wielokrotnie Marta Smolifiska,
Justyna Gongata, Agnieszka Gniotek, Lila Dmochowska
czy Lena Wicherkiewicz. Por. M. Smolirska, Ave malarstwo,
ave kobieta, ,Artluk” 2008, nr 1(7), s. 22-27; taz, lkonografia
kobiecosci, [w:] Beata Ewa Biatecka, Torun 2009, s. 3-8; taz,
Wyszywanie postfeminizmu. Malarstwo Beaty Ewy Biafeckiej
jako sztuka krytyczna, [w:] Akupiktury, katalog wystawy Ko-
nin 2016; Justyna Gongata, Emanacja kobiecosci, ,BIK" maj
2014, s. 4-6; Agnieszka Gniotek, Matki Boginie Wtadczynie,
,Modern Art" listopad-grudzien 2007, s. 31, taz, Nowe
boginie, ,Sztuka.pl — Gazeta Antykwaryczna” 2010, nr 1-3;
taz, Swieci wypadajq z rél, ,Dilemmas Magazine” marzec-
maj 2010; Lila Dmochowska, Beata Ewa Biatecka bez aureol,
,Format” 2013, nr 4(67); Lena Wicherkiewicz, Moc wizerunku,
LExit” 2012, nr 3(97).

guage of the mass media. According to many critics,
these conscious “borrowings” from the extensive
repertoire of religious imagery are to strengthen
the feminist nature of her message2. It is difficult to
disagree with such a statement; it should be added,
however, that the message is very personal. Most of-
ten, it refers to the woman-artist's own experience.
This does not mean that the work is dominated by
a subjective message. This personal story about
a modern woman is full of universal themes and
observations. Perhaps it is the “iconic” model that
helps emphasize not so much the feminist point of
view as the universal dimension of the problems
human beings are faced with today. Individuals are
enmeshed in all kinds of stereotypes, subjected to
the preestablished patterns of social and gender
hierarchy. Probably for this reason the paintings of
Biatecka can provoke both rapture and aggression
on the part of those who are afraid to look at reality
from a different perspective and to suspend, if only
for a moment, the established roles and patterns.
® The message and the ideology of Biatecka's
works are undoubtedly fascinating, but | would
like to concentrate here on the language used
by the artist and some of her characteristic
ways of building a narrative in her paintings. As
| have already mentioned, in her compositions
the painter consciously uses quotation, emula-
tion and transformation of famous iconographic
motifs. Sometimes she applies the strategy of
multiplication within one work. Through these
measures, she perfectly identifies the attitude of
the artist-alchemist, who deliberately tries to con-
vert one value into another, to change meanings
and contexts in order to build a new narrative.
Analysis of her painting reveals several different
ways of “using” the earlier-existing components
or refering to an iconographic painting tradition.

2 Marta Smolinska, Justyna Gongata, Agnieszka Gniotek, Lila
Dmochowska, and Lena Wicherkiewicz have addressed
this issue at length in their texts. See: M. Smolinska, Ave
malarstwo, ave kobieta, "Artluk” 2008, no. 1(7), p. 22-27;, eam,
lkonografia kobiecosci, [in:] Beata Ewa Biatecka, Torur 2009, p.
3-8; eam, Wyszywanie postfeminizmu. Malarstwo Beaty Ewy
Biateckiej jako sztuka krytyczna, [in:] Akupiktury, exhibition
catalogue Konin 2016; Justyna Gongata, Emanacja kobieco-
sci, "BIK" May 2014, p. 4-6; Agnieszka Gniotek, Matki Boginie
Wiadczynie, "Modern Art” November-December 2007, p.
31; eam, Nowe boginie, "Sztuka.pl - Gazeta Antykwaryczna’,
2010, no. 1-3; eam, Swieci wypadajq z rél, "Dilemmas Magazi-
ne” March-May 2010; Lila Dmochowska, Beata Ewa Biatecka
bez aureoli, "Format” 2013, no. 4(67); Lena Wicherkiewicz,
Moc wizerunku, "Exit" 2012, no. 3(91).



® Pierwszym, wydawatoby sie najbardziej oczywi- @ The first and the most obvious one, it would seem,

w

stym, jest uzycie cytatu lub nieznacznie przetwo-
rzonej jego wersji potgczone najczesciej z powie-
leniem w obrebie kompozycji. Punktem wyjscia
rozwazan o tym typie niech bedzie malowidto
Porwanie Europy (2004). Skrojona w format ideal-
nego kwadratu kompozycja ,zabudowana” zostata
ttumem unoszacych sie w przestworzach postaci.
/ blizej nieokreslonej gtebi, prawego gérnego na-
roznika podazajg ku nam zakosami w dot tyraliery
charakterystycznych par. Te najblizej nas ging poza
dolng krawedzig kadru. Ciemnoskéra naga meska
posta¢ o nietoperzych skrzydtach unosi na ple-
cach bladoskéra kobiete odziang jedynie w jasny
czepiec na gtowie. Powtarzane w nieskoriczonos¢
duety roznig sie od siebie jedynie wielkoscia, kie-
runkiem lotu czy mato istotnymi detalami. Wazng
roznice stanowig jedynie banderole z napisem
,be inspired” wychodzace z ust mezczyzn uka-
zanych w dolnym, najblizszym widzowi szeregu.
Przygladajac sie kompozycji, trudno oprzec sie
wrazeniu, ze autorka powtarzajac z luboscia spla-
tang w uscisku pare, daje widzowi wyrazny sygnat
do gry w obrazowe skojarzenia, jakby odsytata nas
do malarskiej lektury, dzieki ktorej kontekst tego,
co widzimy, bedzie petniejszy, a sens gtebszy.
Multiplikowana w obrazie para zapozyczona zo-
stata z Sqdu Ostatecznego autorstwa Signorellego
z katedry w Orvieto we Wioszech?®. W stosunku
do pierwowzoru Biatecka dokonata kilku istotnych
modyfikacji. Przede wszystkim kolorystycznie
skontrastowata meskg i kobiecg posta¢, tworzac
wartosci przeciwstawne (nawigzanie do symbo-
licznego antagonizmu miedzy bielg i czernig).
Skrzydlatag posta¢ pozbawita diabelskich rogdw.
Zabiegi te z jednej strony zatarty pierwotng toz-
samos¢ mezczyzny, z drugiej pozwolity uwypukli¢
roznice postaw miedzy kobietg i mezczyzng,
przeciwstawic¢ ich sobie. Koncept ten pogtebiony
zostat dodatkowo przez przewrotny tytut. Odwo-
tanie sie do greckiego mitu, w ktérym ogarniety
rzadza Zeus podstepnie uprowadza Europe, przy
jednoczesnym czerpaniu z ikonografii diabta
unoszacego do piekielnych czelusci dusze (@anima)
buduje nowe konteksty, zaskakujace, ale jakze
logiczne dla wspodtczesnej narracji o ludziach”.

Wykonane w latach 1499-1503 malowidto znajduje sie w ka-
plicy San Brizio.

Por. Pierre Grimal, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wro-
ctaw-Warszawa-Krakéw 1990, s. 93-94.

is her use of a quote or its slightly modified version,
most often combined with duplication within a sin-
gle composition. Let's focus on this type through
the lens of the painting The Abduction of Europa
(2004). Within a perfect square, the composition
is “built-up” with a crowd of figures floating in the
skies. From some unspecified depth of the upper
right corner we are being approached by rows of
characteristic couples, moving towards us in zigzag
fashion. Those closest to us die beyond the bottom
edge of the frame. A dark-skinned male figure with
bat-like wings carries a fair-complexioned woman
on his back, her only garment being the bright
cap on her head. The duos, repeated into infinity,
differ only in size, flight direction or non-essential
detail. The only significant difference is the scrolls
"be inspired”, coming out of the mouths of the men
shown in the lower row, nearest to the spectator.
Looking at the composition, it is difficult to resist
the impression that the author, by repeating with
delight embracing couples, gives the viewer a clear
signal to engage in a game of pictorial associations,
as though referring us to other paintings which pro-
vide the complete and profound context of what
we see. The multiplied image of the couple ap-
pearing in the painting was borrowed from The Last
Judgment by Signorelli from the Orvieto Cathedral
in Italy’. Biatecka made several significant modifica-
tions with respect to the original. First of all, she
contrasted the male and female figures in terms
of colour, thus creating opposite values (referring
to the symbolic antagonism between white and
black). The winged figure no longer wears the dev-
il's horns. Such measures on the one hand erase the
original identity of the man, and on the other help
emphasize the difference of attitudes between man
and woman and help set them against each other.
This concept was further deepened by the subver-
sive title. Reflecting on the Greek myth in which the
desire-blinded Zeus abducts Europe, with simul-
taneous borrowings from the iconography of the
devil, snatching the soul (anima) and leading it into
the infernal abyss, builds new contexts; although
surprising, they are yet logical from the point of view
of contemporary narratives about human beings*.

Made in the years 1499-1503, the painting can be found in
a chapel of San Brizio.

See: Pierre Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1990, p. 93-94.



® W tym miejscu nalezy sie zastanowi¢, dlaczego opi-
sywany obraz, mimo zastosowania anachronicznej
formuty ikonograficznej,  zintensyfikowanej przez
odwotanie do tradycji greckich mitéw, postrzegany
moze by¢ jako dzieto niezwykle aktualne, ,mdwiace”
jezykiem atrakcyjnym dla wspotczesnego cztowieka.
Niebanalng role w tym odgrywajg wiasnie wspo-
mniane ,alchemiczne” elementy strategii budowania
obrazowego przekazu wykorzystywane przez Bia-
tecka. Co wazne, kolazowo-multiplikacyjna strategia
ujawniajaca sie w Porwaniu Europy ma charakter
dyskursywny na kilku, jak sie wydaje, niezaleznych
poziomach. Sprébujmy wiec podazy¢ tym tropem.
Ze wzgledu na moje preferencje badawcze w pierw-
szej kolejnosci zaintrygowat mnie sposob i cel za-
przegniecia multiplikacji w strukturze kompozycyjnej.
Mozna powiedzie¢, ze przygotowujac sie do realizacji
malowidta, autorka potraktowata zapozyczony z Sqdu
Ostatecznego motyw jak swoista matryce, z ktérej na
ptétnie odbifa czytelne $lady/tropy - z jednego epizo-
du uczynita zjawisko totalne, obejmujace catg obrazo-
wa rzeczywistos¢. W ten sugestywny sposob artystka
dokonata niejako symbolicznej inwersji  symboliki
renesansowego motywu. Tytutowe ,uprowadzenie”
w ujeciu Biateckiej nie ma poczatku ani konca, jest ak-
tem rozgrywajacym sie poza czasem i jednostkowym
doswiadczeniem. Pozorna przystawalnos¢  malar-
skiego ,matrycowego” powtdrzenia do pierwotnego
motywu oraz jego wielkosciowa wariacyjnos¢ tak na-
prawde uwalniajg nowy potencjat znaczen. Fenomen
takiej strategii polega na tym, ze nigdy catkowicie nie
zaciera sie pierwotny przekaz. Funkcjonuje on jako
echo lub odbicie, na ktére naktadajg sie nowe watki.
® W tym miejscu nalezatoby zada¢ pytanie o tra-
dycje takiej wiasnie strategii dekompozycji oraz
jej stosunek do sztuki i artystycznej kreacji jako
takiej. Podpowiedzi szuka¢ mozna w przesztosci.
Doskonatym materiatem do poréwnania bedzie
przypadek Sniadania na trawie Edouarda Maneta.
Publiczna prezentacja tego dziefa w 1863 roku wy-
wotata skandal obyczajowy, ktory przestonit nieco
dyskursywny charakter samego dzieta’. Powierz-
chowna i tak naprawde trywialna w swym wymia-
rze konfrontacja nagiej kobiety z ubranymi kom-
pletnie mezczyznami, zilustrowana w piknikowej
scence, stata sie dla artysty pretekstem do podjecia
wielopoziomowego dyskursu z tradycjg malarska.
Jednym z jej istotnych watkéw byt stosunek do
akademizmu i jego fundamentow. Zapozyczajac

5 Zdzistaw Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1982, s. 37.

@ At this point, one must wonder why this image,
despite the use of an obsolete iconographic for-
mula, further intensified by references to Greek
myths, can be seen as a highly up-to-date work
which “speaks” a language attractive for our con-
temporaries. The "alchemical” elements of the
image-building strategy used by Biatecka play
a unique role in this. Importantly, the collage-
multiplication strategy revealed in The Abduction
of Europa is discursive on several independent
levels, it seems. So let’s try to follow this path.
Because of my research preferences, I was initially
intrigued by the way and purpose of harnessing
multiplication within the composition struc-
ture. It can be said that when preparing for the
painting, the author treated the motif borrowed
from The Last Judgment as a specific matrix from
which she imprinted readable traces / clues on
her own canvas; she treated a single episode as
a total phenomenon, encompassing the entire
reality of the painting. In this evocative manner
the artist makes a symbolic inversion, as it were,
of the symbolism of a Renaissance motif. The
eponymous “abduction” the way Biatecka sees it,
has no beginning and no end; it is an act taking
place out of time and individual experience. The
apparent alignment of the “matrix” repetition
with the original motif and the variability and re-
iteration of its size in fact release a new semantic
potential. The uniqueness of this strategy lies in
the fact that the original message is never com-
pletely obliterated. It functions as an echo or re-
flection on which new content is superimposed.

@ At this point, one should ask about the tradi-
tion of such a decomposition strategy and
its relation to art and artistic creation as such.
Certain suggestions can be sought in the
past. The Luncheon on the Grass by Edouard
Manet is a perfect material for comparison.
The public presentation of this work in 1863
caused a social scandal that overshadowed
somewhat the discursive character of the work
itself>. The superficial and trivial confrontation
of a nude woman with completely dressed
men, illustrated in a picnic scene, became
a pretext for the artist to take up a multi-level
discourse with the painting tradition. One of its
important themes was the attitude to academi-
cism and its foundations. Borrowing a minor

5 Zdzistaw Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1982, p. 37.
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poboczny motyw z zaginionego dzieta Rafaela Sqd
Parysa, Manet dokonat $wiadomej dekonstrukgcji
zawartych w pierwowzorze znaczen®. Uczynienie
z pobocznej scenki gtéwnego motywu w Sniadaniu
ujawnito kompilacyjny charakter catej pierwotnej
kompozydji i jej antyakademicka nature naznaczo-
ng (jakzeby inaczej) dekonstrukcyjnym wirusem.
Jak w inny sposéb bowiem ttumaczy¢ dokonane
przez Rafaela manipulacje w nawigzaniu do an-
tycznych pierwowzoréw’? Kompilacyjny charakter
rozrysowanej sceny sadu Parysa siega daleko poza
odwotanie do kilku antycznych wersji tego samego
tematu. W zapozyczonym przez Maneta motywie
trzech potlezacych postaci wioski artysta, jak sie
zdaje, zestawiat uktady ciat zupetnie innych boha-
terow (bostw, geniuszy) widziane w antycznych
monetach, matej rzezbie wotywnej czy kameach.
e Cytowanie dawnych dziet, przechwytywanie z nich
pojedynczych motywoéw i zabawa w zmienianie
ich pierwotnych znaczen nie jest zjawiskiem ani
nowym, ani tez rzadko wystepujgcym. Co ma wiec
wspolnego ze wspotczesnym jezykiem kultury?
Mozna powiedzie¢, ze powstate w dobie dokonuja-
cej sie rewolucji technologicznej w mechanicznym
utrwalaniu i powielaniu obrazu (fotografia, nowe
techniki kopiowania i powielania) dzieto Maneta
rozpoczeto swiadomga eksploracje potencjaty, jaki
daje nie samo odwzorowanie wizualnej rzeczywi-
stosci, co jej analityczna dekonstrukcja potaczona
czesto z rewizjg malarskiej tradycji. Manet jakby mi-
mochodem wskazat, ze cytat, emulacja i kompilacja
stajg sie istotnymi narzedziami artystycznej kreacji.
® Sytuacja z wielokrotnym wykorzystaniem moty-
wu-matrycy przez Biateckg przypomina tez zywo
wspofczesne strategie komponowania i wykony-
wania muzyki. W swiecie dzwiekéw samplowanie
pofaczone z zapetleniem frazy czy skreczowanie,
ktére ujawnia nowg ,0s0bowos¢” bazowego moty-
wu, na dobre zadomowity sie nie tylko w muzyce
popularnej czy eksperymentalnej, lecz takze we
wspotczesnej muzyce powaznej. We wszystkich
tych strategiach pierwszym krokiem jest dokonanie
dekonstrukcji, a nastepnie separowania elementow
juz stworzonych. Doskonale obrazuje to w swym

6 Por. Carsten-Peter Warncke, Imitation, Zitat, Variante — Der
Kinstler und die Kunstgeschichte, [w:] Marcus Maller (red.),
Picassos Imagindres Museum, Minster 2001, s. 10-11.

7 O korzystaniu przez Rafaela z kilku antycznych sarkofago-
wych wzorcow pisat Aby Warburg. Por. Aby Warburg, Mne-
mosyne. Zwischen Evolutionstheorie und Bilderatlas, [w:] tenze,
Werke in einem Band, Frankfurt (Main) 2010, s. 650-664.

motif from Raphael’s lost work The Judgement
of Paris, Manet made a conscious deconstruc-
tion of the meanings contained in the original®.
Transforming a secondary scene into the main
theme in The Luncheon revealed the compila-
tion nature of the entire original composition
and its anti-academism, marked (s is only
natural) by the deconstruction virus. How else
can we explain Raphael's tampering with an-
tique prototypes’? The compilation character
of The Judgement of Paris scene transcends far
beyond references to several ancient versions
of the same theme. In Manet's borrowed mo-
tif of three reclining figures, the Italian artist
seems to have assembled bodies of completely
different heroes (deities, geniuses) seen in an-
cient coins, small votive sculptures or cameos.

@ Quoting earlier works, capturing their individual

6

motifs and having fun by changing their original
meanings is neither new, nor rare. What does it
have to do with the modern language of culture?
It can be said that Manet's work, created in the
era of a technological revolution in mechanical
recording and reproduction of images (photog-
raphy, new copying and duplication techniques),
began with a conscious exploration of the poten-
tial presented not only by the repetition of the
visual reality but mostly by its analytical decon-
struction, often combined with a revision of the
painting tradition. Manet, as if in passing, pointed
out that quotation, emulation and compilation
had become important tools of artistic creation.
A repeated use of the matrix motif by Biatecka is
also reminiscent of contemporary strategies of
composing and performing music. In the world
of sounds, sampling combined with looping
a phrase or scratching, which reveals a new “per-
sonality” of the main motif, have become well-
established not only in popular or experimental
music, but also in contemporary classical music. In
all these strategies, the first step is to deconstruct
and then separate the elements already created.
This is perfectly illustrated in his theoretical writ-
ings by the German composer and music theorist

See: Carsten-Peter Warncke, Imitation, Zitat, Variante - Der
Kiinstler und die Kunstgeschichte, [in] Marcus Muller (ed),
Picassos Imagindres Museum, Minster 2001, p. 10-11.

Aby Warburg wrote about Raphael’s use of a few ancient
sarcophagus patterns. See: Aby Warburg, Mnemosyne.
Zwischen Evolutionstheorie und Bilderatlas, [in;] idem, Werke
in einem Band. Frankfurt (Main) 2010, p. 650-664.



teoretycznym wywodzie niemiecki kompozytor
i teoretyk muzyki Johannes Kreidler: Autor nie umar,
jak stwierdzit Roland Barthes, ale wsréd nas autorami
sq zmarli. Dziefo jest petne obcej muzyki z innych zré-
det lub jej szczqtkdw?. Przyznanie, ze kazdy akt kreacji
,skazony” jest tkanka przesztosci, pozwala artyscie
odwroci¢ perspektywe rozumienia wspofczesnego
aktu tworczego:

Kto pisze na skrzypce, dokonuje plagiatu.
Kazda kompozycja jest dokomponowaniem.
Gérard Grisey powiedziat: nie komponuje juz przy
pomocy nut, ale dzwiekdw.
Ja bym powiedziat: nie komponuje juz przy pomocy
dzwiekdw, ale muzyki.
Dzis nie stawiamy juz pytania, czy szmer moze by¢
muzykq, ale czy przebdj nig moze byc.
Muzyka konkretna rejestrowata odgtosy codziennosci
fumuzykalnita je.
Ja biore istniejgcg muzyke i umuzykalniam jg°.
Idac dalej tym torem, Kreidler dokonuje przewrotnej,
ale dajacej wiele do myslenia konstatacji: Cytaty z mu-
zyki pop w muzyce atonalnej: utrudnianie stuchania
prostotq'®. W malarstwie Biateckiej funkcjonowanie
cytatu odbywa sie na nieco innym poziomie. Trudno
jednak nie przyznac¢ racji, ze artystka komponujac
swoje obrazy, siega po istniejgce juz rozwigzania.
Stowem, tak jak Kreidler tworzy ,muzyke z muzyki’,
tak Biatecka maluje ,obrazy z obrazéw". Wykorzy-
stuje istniejaca tkanke, aby z niej ,poskfada¢” nowg
catos¢. Mozna powiedzie¢, ze w obu wypadkach
mamy do czynienia z czystg artystyczng alchemia,
a naturg wspotczesnego jezyka sztuki jest wiasnie
ciagte przetwarzanie juz istniejagcych elementow.
® Pozostaje jeszcze podnoszone przez Kreidlera
wykorzystanie kultury masowej. Analizujac sztuke
Biateckiej na poziomie zawartego w niej przekazu,
Agnieszka Gniotek postawita teze, ze: Do sztuki Beaty
Ewy Biateckiej trzeba posiadac klucz, a w zasadzie
dwa. Jednym jest ikonografia chrzescijariska, drugim
nasza zbanalizowana, hipermedialna ikonosfera".
Gdy spojrzymy na jej sztuke oczyma niemiec-
kiego kompozytora, okaze sie, ze to wcale nie
podnoszona przez Gniotek chrzedcijariska tradycja
ikonograficzna jest w odbiorze wyzwaniem, lecz
8 Johannes Kreidler, Muzyka z muzyki, ttum. M. Zamiecka, ,Glis-
sando” 2013, nr 22(22). Artykut dostepny w wersji elektro-
nicznej: www.glissando.pl/tekst/muzyka-z-muzyki (dostep:
1.08.2017).
9 Tamze.

10 Tamze.
11 Agnieszka Gniotek, Nowe boginie, dz. cyt, s. 67.

Johannes Kreidler: The author did not die, as Roland
Barthes stated, but the authors among us are dead.
A composition is replete with music from other sources
or its remains®. To admit that every act of creation is
“contaminated” by the fabric of the past allows the
artist to reverse the perspective of understanding
the contemporary creative act:

Who writes for the violin plagiarises.

Each composition is secondary.

Gérard Grisey said: | no longer compose with notes, but
using sounds.

I would say: I no longer compose with sounds, but
with music.

Today we no longer ask whether murmur can be
called music, but whether or not a hit can be music.
Concrete music recorded the sounds of everyday life
and rendered them musical.

I make use of existing music and render it musicaP.

Following this line of thought further, Kreidler
makes a perverse, but thought-provoking ob-
servation: Quotes from pop music in atonal music:
obstructing listening by means of simplicity'®. Of
course, in Biatecka's paintings the quote works
on a slightly different level. It is difficult not to
admit that when composing her paintings, the
artist makes use of existing solutions. In a word,
as Kreidler creates “music out of music’, Biatecka
paints “images out of images”. She uses existing
tissue to “patch up” a new whole. It can be said
that in both cases we deal with pure artistic
alchemy, and that the nature of the modern
language of art consists precisely in the con-
tinuous processing of already existing elements.
We need to reflect on Kreidler's application of
mass culture. By analysing Biatecka's art at the level
of its message, Agnieszka Gniotek put forward the
following thesis: you need to have a key, or rather
two keys, to read Beata Ewa Biatecka's oeuvre. One of
them is provided by Christian iconography, the other
is our clichéd and hyper-medial iconosphere". When
we look at her art through the eyes of the German
composer, it turns out that this is not Christian
iconographic tradition that challenges our recep-
tion, as Gniotek has it, but rather its immersion

8 Johannes Kreidler, Muzyka z muzyki, transl. M. Zamiecka.

,Glissando” 2013, No. 22 (22). This article is available in
electronic version: www.glissando.pl/tekst/myspace-mu-
sicians (access: 1.08.2017).

9 Ibid.
10 Ibid.
11 Agnieszka Gniotek, Nowe boginie, op. cit., p. 67.
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jej zanurzenie w owej wspotczesnej ,zbanalizowa-
nej hipermedialnej ikonosferze”. To ona, chociaz
wydawatoby sie banalna w swej naturze i konstruk-
cie logicznym, staje sie swoistym utrudnieniem
percepcji. Wymaga od nas nie tyle ikonograficz-
nego wtajemniczenia, bowiem jest istotg naszej
codziennosci, co gotowosci na otwieranie sie wcigz
nowych znaczen, nadbudowywanie kontekstow i
wreszcie uruchamianie naturalnego czucia nowej
wizualnej sytuacji. Takim zaburzajgcym sygnatem sa
banderole z reklamowym sloganem ,be inspired” w
Porwaniu Europy, ktére znalez¢ mozna takze w kilku
innych kompozycjach (np. lkar - be inspired [2004]).
® Przemieszanie dwodch kulturowych swiatow, ikono-
grafii chrzescijanskiej ze wspdtczesnym jezykiem
popkultury, odstania w twoérczosci Biateckiej kolejny
strategiczny watek, ktorym jest tworzenie nowej
ikonografii. Istotg takiego dziatania jest nie tyle
cytowanie, co poruszanie sie ,utartymi koleinami”
ikonograficznymi i tworzenie zgodnie z naznaczony-
mi tradycjg regutami i schematami. W ten sposob ar-
tystka buduje wiasny, przewrotny panteon swietych.
Wydaje sie, ze w tworzeniu takiej ikonografii statym
elementem jest poszukiwanie w cztowieku pier-
wiastka boskiego. Zrodfem jest historia stworzenia
cztowieka: Stworzyt wiec Bdg cztowieka na swéj obraz,
na obraz Bozy go stworzyf”. Paradoksalnie wizualna
rzeczywistos¢ najczesciej jest odwrdcona. Mowi sie
czasami, ze sztuka religijna jest swoistym rewersem
aktu stworzenia cztowieka. To za pomoca niej czto-
wiek tworzy Boga na swoje podobienstwo. Nowa
ikonografia Biateckiej jest swego rodzaju parafraza
takiego rozumowania. Sacrum i profanum t3czg sie
w jej malowidtach w jedng opowie$¢ o wspotczes-
nym cztowieku — kobiecie. Widzimy to w wielu kom-
pozycjach, zaréwno utrwalajgcych catkowicie nowe
postaci — Franciszka Infanta (2008), Marta Kuracjuszka
(2009) czy Mam caty dom na gtowie (2006), jak i w tych,
ktore odwotujg sie do znanych juz watkdw, jednak
w zupetnie nowej zaskakujacej odstonie — Sw. Jerzy
(2006), Sw. Krzysztof (2006) czy Dobry Pasterz (2007).
Wszystkie one ukazuja motyw kobiety-heroiny. Posa-
gowo niewzruszone, a jednoczesnie rozdarte miedzy
przesztoscia i przysztoscia, stygmatyzowane opresyj-
Ng rzeczywistoscig i ograniczajacymi stereotypami.
Malarskie ujecia nie sakralizujg kobiety, pokazuja
raczej nowe ,sakralizujgce” konteksty naszego doraz-
nego zycia. Uswiadamiaja, ze bol i cierpienie czy trud
codziennego zycia, tak jak rado$¢ oraz uniesienia,
12 Stary Testament, Ksiega Rodzaju 1,26-27.

in modern ‘clichéd hyper-medial iconosphere”.
Though seemingly banal in her nature and logical
construct, this iconoshpere becomes a peculiar
impediment to perception. It requires not so much
iconographic initiation on our part, because it is
the essence of our everyday life, but our readiness
to open up to new meanings, to superimpose ever
new contexts and finally to start a natural sense of
a new visual situation. Such disturbing signals are
furnished by scrolls with the advertising slogan “be
inspired” in The Abduction of Europa; actually they
canbefoundin several other compositions (e.g. Ica-
rus - be inspired [2004], 150 150 cm, oil on canvas).
The mixing of two cultural worlds: Christian ico-
nography and contemporary pop culture, reveals
another strategic theme in Biatecka's art: that of
creating a new iconography. The essence of such
action is not so much quotation as being in a rut
as far as iconography is concerned and creating
in line with the tradition-honoured rules and
patterns. In this way, the artist builds her own
perverse pantheon of saints. It seems that a con-
stant element of creating such an iconography is
a search for the divine element in man. The source
is the story of the creation of man: God created
man in his image, in the image of God He created
him'. Paradoxically, visual reality is most often
reversed. It is sometimes said that religious art is
a bona fide reversal of the act of creation. It is by
means of religious art that man creates God in his
likeness. Biatecka's new iconography is a kind of
paraphrase of this reasoning. The sacred and the
profane merge in her paintings into one story
about the modern human being - a woman. We
see this in many compositions, both perpetrating
completely new characters - Francis the Infanta
(2008), Martha the Patient (2009) or | Have a Whole
House on My Head (2006), as well as those that
refer to already familiar motifs yet present them
in a completely new, startling manner - St. George
(2006), St. Christopher (2006) or The Good Shepherd
(2007). All of them depict the motif of a woman-
heroine. The women are unmoved like statues,
torn between the past and the future, stigmatized
by oppressive reality and limiting stereotypes.
The paintings do not turn women into saints but
rather show “sacred” contexts of our temporary
lives. They realize that the pain and suffering or the
difficulties of everyday life, such as joy and rapture,

12 Old Testament, Genesis 1: 26-27.



moga mie¢ wymiar uniwersalny. Co istotne, nie traca  can have a universal dimension. Importantly, they
wcale intymnego wymiaru. Tworzenie wizerunku  do not lose their intimate dimension. Creating
dzisiejszej kobiety odbywa sie tu z wykorzystaniem  an image of a modern woman takes place here
wypracowanych modeli i schematéw przy jedno-  with the use of elaborated models and patterns,
czesnym subtelnym odwotaniu do wspétczesnych  while subtly appealing to contemporary symbols
symboli i atrybutéw codziennosci. Sytuacja, w ktorej  and attributes of everyday life. The situation in
artystka wprowadza wizerunek samochodu czy  which the artist introduces the image of a car
model wspoétczesnego domu, przypomina zywo  or a model of a contemporary home resembles
procedury towarzyszace tworzeniu ikonografii no-  closely procedures accompanying the iconogra-
wych Swietych w obrzadku wschodnim. Tak samo  phy of new saints in the Orthodox Church. Like
jak one, obrazy Biateckiej z jednej strony podlegaja ~ them, Biatecka's paintings on the one hand are
rygorystycznemu kryterium skonwencjonalizowane-  subject to the rigorous criterion of conventional-
go przedstawienia, zalezne sg od wypracowanych  ized representation, depending on the elaborated
ikonograficznych schematéw, z drugiej bazujg na  iconographic patterns, and on the other hand
wypreparowanych i odpowiednio wystylizowanych  base on the prepared and appropriately stylized
atrybutach wspdtczesnosci. W dziataniu tym, a takze  attributes of the present. This action, as well
w samej malarskiej poetyce, uwidacznia sie pewien  as the painterly poetics itself, shows a certain
wptyw mentora artystki — Jerzego Nowosielskiego.  influence of the artist's mentor, Jerzy Nowosielski.

@ Nieco odmienng strategie ,pozyczania” ikono- @ A slightly different strategy of “borrowing” icono-
graficznych watkéw stosuje malarka w ostatnich  graphic motifs has been used by the painter in
latach. W kompozycjach z cyklu ,Must Have”  recentyears.In compositions from the “Must Have”
(2015) czy Dolorosa (2015) przedstawienie zosta-  series (2015) or Dolorosa (2015), the composition is
je znaczaco zredukowane. Neutralne, ciemne  significantly reduced. The neutral, dark background
tto separuje fragmenty ciata — ramiona, dtonie,  separates fragments of the body - arms, hands,
twarze - skupiajac na nich catg uwage widza.  faces - focusing the viewer's attention on them.
Stanowig one forme symbolicznego ramowania  They represent a form of symbolic framing for
dla krwawigcego badz rozdartego serca. W tym  ableeding or torn heart. In this intriguing reference
przejmujacym nawiazaniu do popularnych wize-  to popular images of the Blessed Virgin Mary (her
runkéw Matki Boskiej wspotcierpigcej (z sercem  heart pierced by a sword), one can sense a great
przeszytym mieczem) wyczuwalny jest ogromny  emotional charge. The intimacy of a dramatic expe-
tadunek emocjonalny. Intymnos¢ dramatycznego  rience is expressed here by a gesture of the hands
przezycia wyrazona jest tu gestem wydobytych  brought out of the darkness, the arrangement of
z ciemnosci dfoni, ukfadzie okalajgcych martwe  the arms surrounding the dead child or the face,
dziecko ramion czy zastygtej w bolu twarzy.  congealed in an expression of pain. Reductions of
Redukcje znanych schematow ikonograficznych — recognisable iconographic patterns reject every-
odrzucajg wszystko, co zbedne, w ukazaniu cier-  thing superfluous in the manifestation of suffering.
pienia. Zapozyczony motyw jednoczeénie pozo-  The borrowed motif at the same time remains and
staje nim nadal i staje sie cafoscig — istotg narracji.  becomes the whole - the essence of narration.

@ Tworczose malarska Biateckiej nieustannie ewoluuje. @ Biatecka's paintings are constantly evolving. Sub-
Zmieniajac sie, catg swojg istotg doskonale wpisuje  ject to change, the entire essence of the paintings
sie w specyfike i strategie wspotczesnych form wizu-  fits perfectly well with the specificity and strategy
alnego przekazu. Czerpie z nich petnymi garéciami,  of contemporary forms of visual communication.
jednoczesnie taczy to, co terazniejsze, z przesztoscia.  Biatecka draws on them at will, combining the
Proponowane przez nig narracje paradoksalnie s3  present with the past. The narratives she spins are,
niezwykle sugestywne i jednoczeénie niefatwe  paradoxically, both very evocative and far from
do odczytania. easy to read.
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> 157 Must Have, 2015, 40x 50 cm, olej na ptdtnie, haft / oil on canvas, embroidery



Must Have (stopy mojego syna) / Must Have (my son’s feet), 2015, 40x40 cm,
olej na ptétnie, haft / oil on canvas, embroidery



Must Have (stopy mojego syna) / Must Have (my son’s feet), 2015, 40x40 cm,
olej na ptotnie, haft / oil on canvas, embroidery






Must Have (rece mojego syna) / Must Have (my son’s hands), 2018, 40x40 cm,
olej na ptotnie / oil on canvas



lkar, 2003, 100x 180 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas 162
Kolekcja prywatna / Private collection ‘



" 163 Dwie Marie / Two Marys, 2005, 150x 150 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas
N Kolekcja prywatna / Private collection



Atu, 2006, 180X 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas 164



Sw. Krzysztof / St. Christopher, 2006, 180x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Sw. Jerzy / St. George, 2006, 180x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Mam caty dom na gtowie / | have the whole house on my head, 2006, 180X 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Sw. Sebastian / St. Sebastian, 2007, 180x 100 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas 168
Kolekcja prywatna / Private collection -
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<169 Dwie Ewy / Two Eves, 2007, 150x 150 cm, olej na ptotnie / oil on canvas



Intimissimi, 2005, 100x 100 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas



Nawiedzenie/ Visitation, 2007, 150x 150 cm, olej na ptdtnie / oil on canvas




Majowe/May Devotions, 2007, 150x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas 172
Kolekcja prywatna / Private collection .
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2173 Dobry Pasterz / Good Shepherd, 2007, 150x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas
N Kolekcja prywatna / Private collection



Maria Biata / Mary in White, 2005, 150x 150 cm, olej na ptétnie / oil on canvas 174
Kolekcja prywatna / Private collection N



175 Porwanie Europy / Abduction of Europa, 2004, 150x 150 cm, olej na ptétnie / oil on canvas
EAAN Kolekcja prywatna / Private collection






2977 Pieta/Pieta, 2007, 100x 150 cm, olej na ptétnie / oil on canvas



Salome, 2011, 60x20 cm, olej na ptétnie / oil on canvas 178
Kolekcja prywatna / Private collection



2179 Marta S./ Martha S., 2008, 80x 100 cm, olej na ptotnie / oil on canvas
RN Kolekcja prywatna / Private collection



Gimnastyczka/Gymnast, 2008, 81x 100 cm, olej na ptétnie / oil on canvas 180
Kolekcja prywatna / Private collection N



Franciszka Infanta / Francisca Infanta, 2009, 150x 150 cm, olej na ptétnie / oil on canvas
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2183 Niegrzeczna/Naughty Girl, 2007, 150x 100 cm, olej na ptotnie / oil on canvas
I Kolekcja prywatna / Private collection



Ewelina Jarosz .

Absolwentka Katedry Historii Sztuki i Kultury Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu,
historyczka i krytyczka sztuki, performerka, napisata doktorat na temat ponowoczesnego mo-
delu recepcji malarstwa barwnego pola pod kierunkiem prof. Anny Markowskiej w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Wyktadowczyni na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu.

Graduate of the Faculty of History of Art and Culture at the University of Nicolaus Copernicus
in Torun, art historian and critic, performer; she wrote a doctorate about the post-modern
model of the reception of color painting field under supervision of prof. Anna Markowska at
the Institute of Art History at the University of Adam Mickiewicz in Poznan. Lecturer at the
University of Arts in Poznan.
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Meandry sygnaturowego stylu albo o przesuwajacych sie kryteriach
odczytania malarstwa Beaty Ewy Biateckiej

Meanders of the signature style, or on shifting criteria for
the reading of Beata Ewa Biatecka’s painting

Straznikom nie wolno byto wchodzi¢ do budynku.
Chyba ze na wezwanie, nas zas nie wypuszczano
na zewngqtrz, poza spacerami, ktére odbywaty sie
dwa razy dziennie, chodzqc parami wokét boiska
pitki noznej, Odgrodzonego teraz siatkq z drutem
kolczastym. Dookota tej siatki stali Aniotowie, odwro-
ceni do nas tytem. Myslatysmy o nich ze strachem,
ale nie tylko.

Przy stole, pokrytym biatq poodpryskiwang emalig, stoi
Rita w swojej zwyktej sukience Marty, ciemnozielonej
jak fartuch chirurgdw z poprzedniego czasu. Jej sukien-
ka przypomina mojq - jest tak samo dtuga i skromna,
tyle Ze z fartuszkiem, ale za to bez skrzydet i woalki.

@ Malarstwo Beaty Ewy Biateckiej jest przyktadem stylu
okreélanego przez historie sztuki jako sygnaturowy,
kojarzacego sie ze spektakularnymi inwencjami eks-
presjonistow abstrakcyjnych. Wytamanie sie z zasta-
nych konwencji reprezentacji wigzato sie z obsesyj-
nym, wrecz spotecznym naciskiem na oryginalno$¢
i wyjatkowos¢. Cechy te byty przy tym przywilejami
biatych artystéw-mezczyzn? Kobiety, ktére odrzucity
figuratywnos¢ na rzecz jednostkowo ksztattowanego
swobodnego abstrakcyjnego, malarskiego gestu lub
intensywnie oddziatujgcej na emocje plamy barwnej,
nie byty wowczas traktowane powaznie®, W mysl
wybranych teorii amerykanskiego modernizmu po-

1 Margaret Atwood, Opowies¢ Podrecznej, przet. Z. Uhrynow-
ska-Hanasz, Krakéw 2006, s. 11, 17.

2 Ann Eden Gibson, Abstract Expressionism and Other Politics,
New Haven 1997.

3 Jesli chodzi o patriarchalny charakter kultury artystycznej,
Ameryka nie byta wyjatkowym miejscem na mapie geo-
grafii nowoczesnosci. Podobne uwagi na temat gender
polskiej powojennej awangardy malarskiej kredli Anna
Markowska. Anna Markowska, Artystki Grupy Krakowskiej,
[wi taz, Dwa przetomy, Sztuka polska po 1955 i 1989 roku,
Torun 2012, 5. 209-229.

The guards weren't allowed inside the buildings except
when called, and we weren't allowed out, except for our
walks, twice daily, two by two around the football field,
which was enclosed now by a chain-link fence topped
with barbed wire. The Angels stood outside it with their
backs to us. They were objects of fear to us, but of some-
thing else as well.

Rita is in here, standing at the kitchen table, which has
a top of chipped white enamel. She’s in her usual Mar-
tha’s dress, which is dull green, like a surgeon’s gown of
the time before. The dress is much like mine in shape,
long and concealing, but with a bib apron over it and
without the white wings and the veil.

Margaret Atwood'

@ Beata Fwa Biatecka's painting exemplifies a style
known in art history as signature, associated
with spectacular inventions of Abstract Expres-
sionists. Rejecting the established conventions
of representation was coupled with an obses-
sive, almost social pressure for originality and
exceptionality. However, these criteria were the
privilege of white male artists?. Those women-
painters who abandoned the figurative for the
sake of a personal, unique abstract gesture or
evocative colour patch in painting were not
treated seriously®. In line with selected theories
of American modernism, the same applied to

1 Margaret Atwood, The Handmaid's Tale, Harcourt Publi-
shing Company, New York 1986, p. 4, 17.

2 Ann Eden Gibson, Abstract Expressionism and Other Poli-
tics, New Haven 1997.

3 When it comes to the patriarchal character of art culture,
America was not unique on the map of the geography
of modernity. Similar remarks on the topic of gender of
Polish post-war avant-garde in painting are provided by
Anna Markowska. Anna Markowska, Artystki Grupy Kra-
kowskiej, Ead., Dwa przetomy, Sztuka polska po 1955 i 1989
roku, Torun 2012, p. 209-229.



dobnie bylo z tradycja. Znamiona indywidualizmu
wypracowywane byty bowiem w ramach utopijne-
go projektu jej odrzucenia na rzecz boskiego gestu
tworzenia ex nihilo®. W konkretnym historycznym
ujeciu styl sygnaturowy byt zaprzeczeniem genealo-
gii oraz, w pewnym sensie, wyrazem braku instynktu
samozachowawczego, na co dowodem byta postu-
lowana niereprodukowalnos¢ malarskiego idiomu.
e Marta Smolinska, ktéra dotychczas poswiecita
najwiecej uwagi tworczosci wspotczesnej pol-
skiej artystki — absolwentki krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych oraz laureatki wielu prestizowych
nagrod, doktadnie opisata jej sygnaturowy styl,
manifestujgcy swoisty artystyczny jezyk oparty
na figuratywnosci. W kilku tekstach krytycznych
tej badaczki dowiadujemy sie, ze jego wyrdznia-
jaca cechg jest to, ze bedac niemalze w catosci
zadedykowany tematyce kobiety czy kobiecosdi,
swe znaczenie zyskuje przez przeciwstawianie
sie wtornej roli kobiety w kulturze. Wedtug ba-
daczki temu ukierunkowaniu wymowy sztuki
Biateckiej maja odpowiada¢ okreslone $rodki
budowania malarskiej wypowiedzi, na przyktad:
precyzyjna konstrukcja kazdego kadru, wywarzenie
wewngqtrzobrazowych  relacji, ,przeswiecanie”
rysunku oféwkiem spod warstwy farby, brytowa-
tos¢ sylwetek, ptasko natozony kolor. To miedzy
innymi przez nie daje o sobie zna¢ sktonnosc
artystki do tworzenia specyficznej ikonografii
kobiecosci, w ktorej kobiety (...) sq swiadome sie-
bie, petnigce role matek, lub mtodziericze i dopiero
oczekujqce na podjecie swojej odwiecznej roli°.
@ Paradoksalnie problemy, jakie w ujeciu Smolinskiej
malarstwo Biateckiej formutuje w obliczu wtasnej
historii, takie jak rozgrywany na jej ptétnach zwigzek
tradycji z nowoczesnoscia, faczenie codziennosci
7 pozaswiatowoscia czy wspotczesnosci ze sferg wy-
jeta z chronologii, prowadza badaczke do $miatego
wyminiecia nasuwajacego sie w oczywisty sposob
pytania o powigzanie twdrczosci Biateckiej i Jerze-
go Nowosielskiego. Z dedukcyjnej lektury tekstow
Smolinskiej wynika, ze chociaz okreslenia dotycza-
ce sygnaturowego stylu malarki pokazuja, iz jako
uczennica Nowosielskiego nie zerwata z tradycja
przekazywang przez mistrza, to ewidentnie podje-

4 Harold Rosenberg, The American Action Painters, ,Art News"
1952, nr 8 (51), 5. 22-23.

5 Marta Smolitska-Byczuk, lkonografia kobiecosci, [w] Beata
Ewa Biatecka. Album, Torun 2009, s. 3-8. Ten i inne teksty
autorki umieszczone w niniejszym katalogu.

6 Tamze.

tradition. Traces of individualism developed
within a utopian project of its rejection for
the sake of the divine gesture of creating ex
nihilo®. In a concrete historical approach, the
signature style negated genealogy and, in
a sense, expressed a lack of the self-preservation
instinct, as proved by the assumed irrepro-
ducibility of a painter’s idiomatic language.

@ Marta Smolinska, who has to date dedicated the

greatest degree of attention to the art of the Polish
contemporary artist, an alumnus of the Krakow
Academy of Fine Arts and a laureate of numerous
prestigious awards, has meticulously described
her signature style, pointing to a unique artistic
language based on the figurative. In the scholar’s
critical texts, we learn that the uniqueness of
this language consists in its being dedicated
almost exclusively to the woman or womanhood
and gaining significance through its counter-
ing the secondary role of women in culture.
According to Smolifiska, this focus of Biatecka's
art is helped by particular means of construct-
ing the painted message, such as e.g.. a precise
construction of every single frame, balancing off
the relations within images, the “shining through” of
the drawing in pencil from beneath the paint layer,
the nearly-geometrical figures, and the flatly ap-
plied colour. These measures indicate the artist's
predilection for creating a unique iconography of
femininity, where women (...) are self-conscious,
fulfilling the roles of mothers, or youthful and only
readying for the adoption of their perennial role®.
Paradoxically, the questions addressed by
Biatecka in her painting in light of the artist’s
own history, such as the interconnection of tra-
dition and the present, combining the mundane
with the otherworldly, or the contemporary with
chronology, lead Smolinska to boldly bypass
the nagging question of the affinities between
Biatecka's and Jerzy Nowosielski's oeuvre. It fol-
lows from a deductive reading of Smolinska's
texts that although the terms concerning the
painter’s signature style show that as a disciple
of Nowosielski's she has not abandoned the tra-
dition transmitted by the master, evidently her

Harold Rosenberg, The American Action Painters, "Art
News" 1952, no. 8 (51), p. 22-23.

Marta Smolinska-Byczuk, lkonografia kobiecosci, [in}] Beata
Ewa Biatecka. Album, Toruri 2009, p. 3-8. The author's text
and other ones are published in this catalogue.

Ibid.
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ty przez nig dialog z jego koncepcjg sakralizujaca
kobiecos¢ nie jest dla wspotczesnej historii sztuki
kluczowy. Ciekawszym tropem pozwalajgcym
badaczce umiejscowi¢ to malarstwo w dzisiejszej
kulturze artystycznej okazuje sie ruch feminizmu
i nurt sztuki krytycznej’. Zarazem pojawiajace sie
w odczytaniach autorki konstrukcje mentalne oraz
uzasadnienia malarstwa Biateckiej, majace stuzy¢
wyodrebnieniu jej idiomu poza patriarchalnymi
metodologiami historii sztuki (mistrz-uczennica),
nie przedstawiajg wyraznie ogélnego tematu tego
malarstwa, jakim — moim zdaniem z perspektywy
feministycznej — jest reprezentacja kobiety w ra-
mach kultury dominujacej. Piszac o sygnaturowym
styluw odmiennych warunkach historycznych, geo-
graficznych i estetycznych, Smolinska podejmuje
dobra tradycje feministycznej inkluzyjnosci, zauwa-
7ajac, ze Biatecka jako malarka postfeministyczna nie
musi koncentrowac sie juz na walce o podstawowe
prawa, jak miafo to miejsce w wypadku tzw. pierwszej
fali feminizmu, lecz kieruje swojq uwage na indywidu-
alne wybory, uwarunkowania zycia w kulturze kon-
sumpcyjnej oraz na redefiniowanie pozycji kobiety,
funkcjonujqcej w tradycyjnej roli spotecznej®. Rola ta
jest ponadto determinowana przez chrzescijanski
horyzont odniesien, stanowigcy — obok symboliza-
cji zwigzanej z kapitalistycznym spoteczenstwem
- zasadnicza rame dla prezentowanego przez
malarke Swiata kobiet. Takiemu kierunkowi odczy-
tania stuzy¢ ma chociazby stosowana przez nig
strategia feminizowania ikonografii chrzescijariskief’.

@ Czasy mamy w Polsce takie, ze bez politycznych

O

rumiencéw afirmatywne ,traktaty o kobiecie”
w catym swym bogactwie feministycznych
oblicz pozostang niezauwazone w spofecznej
komunikacji. Dlatego tez kuszaca perspektywa
jest proba ich aktualizacji w kontekscie spotecznej
polityki obecnego prawicowego rzadu w Polsce,
ktéry jest wrogi wobec walki o prawa kobiet
oraz wszelkich emancypacyjnych koncepdji re-

Motyw kobiety odgrywa kluczowg role w malarstwie No-
wosielskiego, ktéry twierdzit miedzy innymi, Ze: (...) petna
synteza spraw duchowych z rzeczywistosciq empirycznq
dokonuje sie wiasnie w postaci kobiety (...). Jezeli malarza
interesuje problem cielesnosci, jakis sposéb tqczenia spraw du-
chowych ze Swiatem bytow fizycznych, to zupetnie naturalne
jest, ze zaczyna sie interesowac wyglqgdem kobiety.

Marta Smolifiska, Wyszywanie postfeminizmu, ,Artluk” 2014,
nr 3-4 (31-32), 5. 96-97.

Taz, Dzieki Bogu jestem kobietq! Beaty Ewy Biateckiej gen-
derowe dialogi z ikonografiq chrzescijariskg, ,Miscellanea
Posttotalitariana Wratislaviensia” 2004, t. 2, s. 305-314.

dialogue with his concept sacralising woman-
hood is not crucial for contemporary art history.
According to Smolinska, feminism and critical art
seem a more interesting avenue allowing the
scholar to locate this painting in today’s art cul-
ture’. At the same time, the mental constructs
and justifications of Biatecka's painting which
we find in Smolifska's texts, showing that her ar-
tistic language stands apart from the patriarchal
methodologies of art history (master—disciple),
do not present a clear account of the subject of
this painting, which is = to my mind from the
feminist perspective — a representation of the
woman within the dominant culture. Writing
about the signature style in different historical,
geographical and aesthetic terms, Smoliriska
takes up the good tradition of feminist inclu-
sivity, observing that Biafecka as a postfeminist
painter no longer needs to concentrate on strug-
gling for the fundamental rights, as was the case in
the first wave of feminism. Instead, she focuses her
attention on individual choices, on the living condi-
tions of the consumer culture and on redefining the
position of the woman, operating in a traditional
social role8. This role is moreover determined
by the Christian horizon of references, which
— apart from the symbolism of the capitalist so-
ciety — provides the principal framework for the
women’s world depicted by the painter. Such
a reading is justified, for example, by the artist’s
strategy of feminising Christian iconography®.
® At present in Poland, affirmative “treatises about
women” in the full richness of their feminist
aspects remain unnoticed in social commu-
nication without a political tinge. Therefore,
it is tempting to try and update them in the
context of the social policy of Poland's current
right-wing government, hostile towards the
struggle for women’s rights and any and all
emancipatory concepts redefining women’s

7 The motif of the woman plays a key role in Nowosielski's
painting. The artist held, among others, that: (...) a com-
plete synthesis of spiritual matters and empirical reality takes
place precisely in the figure of a woman (...). If a painter is
interested in the question of carnality, a way of linking the
spiritual and the physical, it is only natural that he or she
becomes interested in the looks of a woman.

8 Marta Smolifiska, Wyszywanie postfeminizmu, “Artluk”
2014, no. 3-4 (31-32), p. 96-97.

9 Ead, Dzieki Bogu jestem kobietq! Beaty Ewy Biateckiej gen-
derowe dialogi z ikonografiq chrzescijariskg, "Miscellanea
Posttotalitariana Wratislaviensia” 2004, vol. 2, p. 305-314.



definiujgcych tradycyjne role kobiet w rodzinie.
To przeciez wiasnie kobiety, w tym w znaczacej
czesci matki - jeden z ulubionych tematéw malar-
stwa Biateckiej — 22 wrzesnia 2016 roku, w ramach
Ogolnopolskiego Strajku Kobiet zwanego czar-
nym protestem, wystapity przeciwko antykobiecej
ideologii partii Prawo i Sprawiedliwos¢, ktorej re-
zultatem byto rozpatrywanie przez Sejm projektu
ustawy zaostrzajacej przepisy dotyczace aborgji.
Wystapity wespot, jednoczac sie ponad roznicami
swiatopogladowymi, klasowymi, genderowymi
i politycznymi, przeciwko ideologii o cechach
wyznaniowych, ktorej statym elementem jest
konserwatywno-ortodoksyjny stosunek do ko-
biet. Wystapity, uspoteczniajac na niebywatg skale
alarm, ktory zawiera opublikowany w marcu 2016
roku raport Gabinetu Cieni Kongresu Kobiet Prawa
kobiet, prawa obywatelskie pod rzqdami PiS-u. Jego
autorki jednym tchem wymienity zagrozenia,
takie jak: wycofanie dofinansowania leczenia nie-
ptodnosci metodg in vitro, przywrdcenie recepty
na antykoncepcje awaryjna, klauzula sumienia,
a takze przygotowanie do Zycia w rodzinie za-
miast edukacji seksualnej'®. Dla badaczki identy-
fikujacej sie z feministycznym interwencjonizmem
kwestie te mogg stanowi¢ dzisiejsze, niezby-
walne tto dla przygladania sie obrazom Biateckie].
® Stawiam wobec tego teze, ze malarski idiom Bia-
teckiej nie zostat jeszcze wyczerpujaco rozpoznany
w swoich potencjalnych kontekstualizacjach, od-
niesieniach i polemikach. Niniejszy tekst powstat
w dialogu z istniejgcym juz ksztattem eksplikacji
tworczosci artystki w krytyce artystycznej, w dwo-
jaki sposob stanowigc hotd skfadany tematy-
zowanej kobiecosci, ktéra, jak zauwaza jeden
z bohaterow odczytania Smolinskiej, nie daje sie
esencjalizowac". Oprécz uwzglednienia politycz-
nego rezonowania kobiecosci, bedacej trescig malar-
stwa Biateckiej, te réznice zamierzam ponadto wyar-
tykutowac przez wprowadzenie do interpretacyjnej
gry spojrzenia homoerotycznego. Zachete ku temu
stanowi fakt, ze cechuje je niemalze brak meskiej

10 Zob. Prawa kobiet, prawa obywatelskie pod rzqdami PiS-u.
Raport Kongresu Kobiet i Stowarzyszenia Rownos¢ i Nowoczes-
nos¢. Tekst dokumentu upubliczniony zostat w ramach VIII
Kongresu Kobiet, 8 marca 2016 roku, www.kongreskobiet.
pl/Content/uploaded/files/CAiE%20i%20Media/Raport-
Prawa%20kobiet%20p0d%20rz%C4%85dami%20PiS-u.
pdf, dostep: 25.07.2017.

11 Jacques Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, ttum. B. Bana-
siak, Gdansk 1997, s. 23, za: Marta Smolinska, Dzieki Bogu
jestem kobietg, dz. cyt.

traditional roles in the family. It is women,
including to a large extent mothers, one of
the favourite subjects of Biatecka's painting,
who on 22 September 2016 opposed the
anti-female ideology of Poland’s ruling Law and
Justice party; during the Nationwide Women'’s
Strike known as the black protest, they ob-
jected to a draft law envisaging more stringent
anti-abortion regulations. They acted in unison,
united in spite of their different views, beliefs,
class, gender, and political persuasion against
a religion-underpinned ideology founded on
a conservative, orthodox approach to women.
Those women protested on an unprecedented
scale and disseminated the worrying questions
of the March 2016 report of the Shadow Cabinet
of the Congress of Women entitled Women'’s
Rights, Civil Rights under the Law and Justice Rule.
The authors of the report listed such threats as:
ceasing to subsidise in vitro infertility treatment,
reintroducing a subscription for emergency
contraceptives, the conscience clause, and the
school subject called preparation for life in the
family instead of sex education’®. For a scholar
who identifies with feminist intervention-
ism, these questions may provide the current
backdrop for viewers of Biatecka’s paintings.

@ Therefore, | suggest that Biatecka's language of

painting has not been comprehensively dealt
with in its potential contextualisation, polemical
approach and references. This text was written
in a dialogue with the earlier critical explications
of the artist's work, and is a dual homage to
thematised femininity, whose essence, as one of
the protagonists of Smolinska’s reading observes,
cannot be extracted". Apart from the due atten-
tion to the political reverberations of femininity,
the essence of Biatecka’s paintings, | am meaning
to accentuate the difference through the intro-
duction into the interpretation game of the ho-
moerotic perspective. | am encouraged to do so
since the paintings are almost exclusively devoid

10 See Prawa kobiet, prawa obywatelskie pod rzqgdami PiS-u.

Raport Kongresu Kobiet i Stowarzyszenia Rownosc¢ i No-
woczesnos¢. The document made public during the 8t
Congress of Women, 8 March 2016, www.kongreskobiet.
pl/Content/uploaded/files/CAiE%20i%20Media/Raport-
Prawa%20kobiet%20p0od%20rz%C4%85dami%20PiS-u.
pdf, access date: 25.07.2017.

11 Jacques Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, transl. B. Ba-

nasiak, Gdansk 1997, p. 23, after: Marta Smolinska, Dzieki
Bogu jestem kobietg, op. cit.



zasady, w rezultacie czego przygladamy sie ztozo-
nemu z kobiet i dzieci swiatu przedstawionemu
jak zdepolaryzowanemu biegunowi, ktéry otwiera
pole ambiwalentnych odczytan™. Chociaz nie-
odzowny slad tego, co meskie, stanowig liczne
reprezentacje kobiet w kontekscie macierzynstwa,
to zarazem czes¢ z nich wydaje sie zawieszac
najbardziej uparte, seksualne podporzadkowanie
kobiety mezczyznie. Przypisujac homoerotyczne-
mu spojrzeniu funkcje poznawcza, umieszczam
je miedzy ,studiami gejowsko-lesbijskimi’, ktore
nasycaja je emancypacyjng ambicja, a ,teorig od-
miennosci” (queer theory), ktéra pozwala sie skupic
na estetyce wiekszosci z wrazliwoscig na newral-
giczne kwestie oporu, zawtaszczenia, subwersji®,

® Mozna powiedzie¢, ze analizujagc malarstwo Bia-

teckiej nieco inaczej niz dotad lub niekiedy przy-
suwajac akcenty interpretacyjne w strone bardziej
radykalnej analizy spotecznej, interesuje mnie to,
Co nieprzedstawialne, w jej sygnaturowym stylu™.
Siegajac do kategorii, ktéra naznaczyta styk nowo-
Czesnosci i ponowoczesnosci, wigzacej sie z kon-
cem tradycji wielkich narracji i poszukiwaniem
tych pomniejszych, jeszcze nienapisanych, oddol-
nych i krytycznych, fascynuje mnie rozciggniecie
na nowe obszary problemowe towarzyszacego
wymowie estetyki jej obrazéw terroru uwznio-
Slenia i sakralizacji archetypowej, macierzynskiej
roli kobiety w jej stezauryzowanej codziennosci.
Innymi  stowy, pocigga mnie uwidaczniajaca
sie na czesci z nich ciemna strona spotecznych
oczekiwan, formutowanych wobec kobiet przez
kulture dominujgca. Niekiedy nie potrafimy
obnazy¢ wprost catej emocjonalnej ztozonosci
naszego - kobiet — niefatwego losu w spoteczen-
stwie patriarchalnym. Empatyczng identyfikacje
zainteresowaniem malarki zakulisowoscig kultu-

12 Na temat twoérczego potencjatu wynikajacego z homo-

erotycznego pozadania realizowanego w zamknietej
przestrzeni pisata przekonujgco miedzy innymi Eve Koso-
fsky Sedgwick, analizujac tomy homoerotycznego autora
W poszukiwaniu straconego czasu. Taz, Epistemology of The
Closet, Berkeley-Los Angeles-Londyn 2008, s. 213.

13 Por. Whitney Davis, ,Homoseksualizm’, studia gejowsko-les-

bijskie i teoria ,queer” w historii sztuki, przet. M. Bryl, ,Artrium
Questiones” 2003, nr 14, s. 282-283.

14 W takim kierunku zmierza réwniez moje odczytanie

ponowoczesnej kategorii interpretacyjnej sztuki awan-
gardowej, zawarte w pracy doktorskiej Figury Nieprzed-
stawialnego. Barnett Newman, Clyfford Still i Mark Rothko.
Praca napisana pod kierunkiem prof. Anny Markowskiej
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu.

of a male element, as a result of which we regard
a world composed of women and children,
depicted as a depolarised extreme which opens
up a field of ambivalent readings®. Although the
indispensable male element is brought to mind
by the numerous representations of women
in the context of maternity, some seem to sus-
pend the most persistent sexual subordination
of a woman to a man. Ascribing the cognitive
function to the homoerotic perspective, | place
it between Gay and Leshian Studies, which im-
bue it with emancipatory ambitions, and queer
theory, which allows a focus on the dominant
aesthetic, sensitive to the crucial questions
of resistance, appropriation and subversion'.
e | can safely say that scrutinising Biatecka's
paintings in a slightly unprecedented way or
sometimes shifting the focus of my interpreta-
tion towards a more radical social analysis, | am
interested in what in her signature style cannot
be represented”. When using the category
which marked the intersection of modernity
and postmodernity, tied with the end of the
tradition of great narratives and the search of
the smaller ones, still unwritten, bottom-up and
critical, | am fascinated by the application in
new problem areas of the terror of sublimity and
archetypal sacralisation of the woman’s role as
mother in her everyday life, accompanying the
message conveyed by the artist’s paintings. In
other words, I am drawn to the dark side of social
expectations of the dominant culture towards
women, visible in some of Biatecka’s paintings.
Sometimes we cannot lay bare directly the
entire emotional complexity of our — women’s
— far from easy life in a patriarchal society. | owe
the empathic identification with the painter’s

12 The creative potential resulting from homoerotic desire
within an enclosed space was convincingly addressed
e.g. by Eve Kosofsky Sedgwick, who analysed the literary
output of the homosexual author of In Search of Lost Time.
Ead., Epistemology of the Closet, Berkeley-Los Angeles—
London 2008, p. 213.

13 See Whitney Davis, ‘Homoseksualizm’, studia gejowsko-
lesbijskie i teoria ‘queer” w historii sztuki, transl. M. Bryl,
“Artrium Questiones” 2003, no. 14, p. 282-283.

14 This is likewise the direction of my reading of the postmodern
interpretative category of avant-garde art from my doctoral
thesis Figury Nieprzedstawialnego. Barnett Newman, Clyfford Still
iMark Rothko [Figures of the Unrepresented. Barnett Newman,
Clyfford Still and Mark Rothko]. The dissertation was written
under the supervision of Prof. Anna Markowska at the Art
History Institute of Adam Mickiewicz University in Poznan.



rowego powofania kobiety do macierzyistwa
zawdzieczam przypisaniu narzedziu analizy, jakim
jest kobiece spojrzenie homoerotyczne, pewnej
sygnaturowosci. Wynika ona z zatozenia, ze nie jest
ono jedynie prosta odwrotnoscig normatywnego
pozadania, lecz zawiera ztozony, kontestacyjny
stosunek wobec norm - tych odnoszacych sie
zarbwno do postrzegania i interpretowania ob-
razu, jak i malarskiego reprezentowania kobiety
i kobiecosci. W swym polemicznym, feministycz-
nym odczytaniu podazam za Cornelig Butler,
ktéra proponuje rozumiec¢ feminizm jako ideologie
zmieniajqcych sie kryteridw, pozostajqcych pod wpty-
wem miriady zaposredniczajqcych je czynnikdw®.
| dalej w ujeciu tej badaczki feminizm to réwniez
nurt, ktéry zaktada wewnetrznq krytyke oraz wyso-
ce zréznicowane polityczne ideologie i praktyki'.
e W praktyce estetycznej analizy takie ujecie
teoretyczne przektada sie na zainteresowanie
meandrami sygnaturowego stylu Biateckiej. Znaj-
duje ono oparcie w ujawnianych przez jej obrazy
sprzecznych, cho¢ niekoniecznie wykluczajacych
sie tendencjach, pozwalajgcych artystce, jak sa-
dze, unikng¢ putapki wielkiej narracji na temat
obrazowania kobiet. Przyktadowo chociaz kobiety
Biateckiej wydaja sie silne, to w ich w przewazaja-
cej mierze statycznym obrazowym byciu brakuje
barw, a ekspresja pozostaje pod scistg kontrola
formy. Z jednej strony malarke pocigga ukazywa-
nie niemalze nieodzianych kobiet (czesto, na przy-
ktad, przedstawiane sg w bieliznie, niekiedy maja
na gtowach turbany lub czepki) o kubistycznie
wyrzezbionych ciatach i surowych twarzach, na
ktérych nie maluja sie zadne emocje. Z drugiej zas,
poczawszy od obrazu Marie Magdaleny (2005), tej
emblematycznosci ,bez retuszu” towarzyszy skton-
nos¢ do ,ubierania” obrazéw, przejawiajaca sie
skrupulatnie dzierganym na ich powierzchni scie-
giem lub haftem. Co ciekawe, ta préba rozszerzania,
ubogacania, ozdabiania, kontrastowania ,czystego’,
petnego namietnosci i wqtpliwosci malarstwa z per-
fekcjq i chtodem rzemiosta, jak mowi o kontrten-
dencji malarka, sytuuje sie wbrew stereotypowym
ujeciom nowoczesnego malarstwa”. Przypisujac
rzemiostu chtoéd i perfekcje, a w obrazie lokujac
15 Cornelia Butler, Art and Feminism: An Ideology of Shifting Cri-

teria (2007), [w:] Hilary Robinson (red.), Feminism, Art, Theory.
An Anthology 1968-2014, New Jersey 2015, s. 29.

16 Tamze.

17 Stowa wyréznione kursywg pochodzg z korespondencji
z malarka.

interest in what happens behind the scenes of
the woman'’s cultural vocation to motherhood
to ascribing to the analysis tool, i.e. a woman’s
homoerotic gaze, a certain signature character.
This character stems from the assumption that
it is not merely a simple reversal of normative
desire, but expresses a complex contestation
of the norms, both those of perceiving and
interpreting a painting and its representation
of women and womanhood. My polemical,
feminist reading follows Cornelia Butler, who
calls for the perception of feminism as an ide-
ology of changing criteria, under the influence
of a myriad mediating factors”. Furthermore,
Butler maintains that feminism is moreover a cur-
rent which assumes an inner critique and highly
diversified political ideologies and practices'®.
@ In the aesthetic practice of analysis, such a theo-
retical approach translates into an interest in the
meanders of Biatecka’s signature style. It is justi-
fied by the tendencies revealed in her paintings,
contrary yet not necessarily exclusive, allowing
the artist, | think, to avoid the pitfalls of a great
narrative concerning the depiction of women. For
example, strong as Biatecka's women seem, their
predominantly static presence in the paintings is
colourless and their expressiveness is strictly con-
trolled by form. On the one hand, the painter has
a predilection for showing nearly nude women
(they are often shown in lingerie, sometimes wear-
ing turbans or caps) with Cubist-like curved bodies
and austere, emotionless faces. On the other hand,
starting with the painting Marys Magdalene (2005),
this emblematic depiction "without retouches”
is coupled with the tendency to “clothe” paintings
as evidenced by some embroidery or stich, me-
ticulously applied on the surface of the paintings.
Interestingly, this attempt to expand, enrich, adorn,
and contrast the “pure’, passionate and worrisome
painting with the cool perfection of a craft, as the
painter comments on the counter-tendency, goes
against the grain of the stereotypical interpreta-
tions of modern painting”. Ascribing cold perfec-
tion to the craft and situating emotions in the
painting, the artist reverses the traditional gender

15 Cornelia Butler, Art and Feminism: An Ideology of Shifting
Criteria (2007), [in] Hilary Robinson (ed.), Feminism, Art,
Theory. An Anthology 1968-2014, New Jersey 2015, p. 29.

16 Ibid.

17 The words in italics from my correspondence with the
painter.




sfere emotywng, artystka odwraca tradycyjne
genderowe asocjacje obrazu'®, Przyktadow takich
,niescistosci” jest wiecej. Dlatego podczas analizy
meandréw sygnaturowego stylu Biateckiej wyjde
poza kanon ikonografii macierzyfistwa kultury
dominujacej. Zachowujac problemowy porzadek
odczytania obrazow, zrezygnuje ze scisle chrono-
logicznej prezentacji dorobku artystki.

Obrazy

@ Na obrazie Samotrze¢ (2011) widzimy trzy kobiety

w hierarchicznym ukfadzie prezentystycznym, réz-
nigce sie wiekiem i wzrostem/wielkoscia. By¢ moze,
niczym w kanonie egipskim, ten kompozycyjny
zabieg mozna faczyc¢ ze spotecznym statusem przy-
pisywanym danej postaci. W tym przypadku jest on
determinowany zdolnoscig kobiety do reprodukdji,
lecz jednoczesnie réwnowaznym i rownowazacym
sensem wydajg sie by¢ mechanizmy rzadzace wspol-
notg kobiet. Na roztozonych kolanach najstarszej
i najwiekszej z nich, odzianej w czarng suknie, w fa-
sadowych pozach siedzg po obu stronach dwie po-
mniejsze postaci: po prawej dziewczyna w czarnym
stroju kapielowym, po lewej dziewczynka w bieliz-
nie. Wspdlnym mianownikiem dla obu zazebiajacych
sie kierunkow odczytania obrazu - reprodukcyjnego
i wspolnotowego — pozostaje rodzaj emocjonalnej
martwicy cechujacej twarze ukazanych postaci. Co
uderzajace, w uwspotczesnionej edycji tematu sw.
Anny Samotrzeciej, a zatem przedstawienia wize-
runku sw. Anny z Matka Boska i Jezusem, najwaz-
niejsze jest to, co in potentia, jeszcze przed okresem
dojrzewania. Oprécz hiperbolizacji wielkosci postaci
dziewczynki jej znaczenie Biatecka zaakcentowata
rowniez wyhaftowaniem na jej dfoniach i stopach
czerwonych stygmatéw w ksztatcie pakédw kwia-
tow, bedacych jedynym kolorystycznym wytomem
W monotonnie szarej tonacji obrazu. Czesto pod-
kreslana przez Smolinska ambiwalencja obrazéw
artystki manifestuje sie takze przez te enigmatyczng,
religijng metafore, kojarzaca sie zaréwno z odpo-
wiedzialnoscig kobiety za pokoleniowg ciggtos¢,

18 Chociaz nalezatoby zauwazy¢, ze w pewnym sensie odwra-

cat je rowniez zatwardziaty awangardzista, Barnett Newman,
gardzac zaréwno abstrakcyjnymi plecionkami Indianek, jak
i wykalkulowanymi Mondrianowskimi kompozycjami abs-
trakcyjnymi. Inne ciekawe ujecie tego problemu proponuje
Richard Shiff. Tenze, To Create Oneself, [w] Richard Shiff, Carol
C. Mancusi-Ungaro (red.), Barnett Newman: Catalogue Raison-
né, Nowy Jork-New Haven-Londyn 2004, s. 28.

associations of the painting'’®. Examples of such
“incongruities” abound. That is why my analysis
of the meanders of Biatecka's signature style will
move beyond the canon of the iconography of
maternity of the dominant culture. When address-
ing the many and varied questions raised by the
paintings, | will not follow a strictly chronological
presentation of the artist's output.

Paintings

@ In The Virgin and Child with St. Anne 2 (2011) we
see three women of different age and height,
arranged in a hierarchical presentational lay-
out. Possibly, as in the Egyptian canon, such
a composition may be linked to the social sta-
tus ascribed to a given figure. In this case, it is
determined by a woman'’s ability to reproduce;
at the same time, the patterns ruling the wom-
en’s community provide an equally plausible
sense. Here we find two smaller figures seated
on the lap on the oldest and the biggest one,
clad in a black dress, in stately poses. On the
right, there is a young girl in a black swimming
suit; on the left-hand side there is a small girl in
lingerie. The common denominator of the two
overlapping directions of reading the painting,
the reproductive and the social one, is a kind
of emotional inertia visible in the models’
faces. What is striking in this updated edition
of the theme of St. Anne with the Virgin Mary
and Jesus, what is crucial is what happens, in
potentia, still prior to puberty. Apart from the
hyperbole of the height of the small girl's fig-
ure, Biatecka highlighted her status by embroi-
dering red flower-bud stigmata on her palms
and feet, the sole colour in the monotonous,
grey palette of the painting. The ambivalence
of the artist’s paintings, so often stressed by
Smolifska, manifests itself moreover through
this enigmatic, religious metaphor that brings
to mind both the woman’s responsibility for
the continuity of generations and her being

18 Although it is in order to indicate that in a sense they
were reversed by the avowed avant-gardist, Barnett
Newman, who despises both Indian women'’s abstract
braids and Mondrian’s elaborate abstract compositions.
Another intriguing take on this question is suggested by
Richard Shiff. Id., To Create Oneself, [in:] Richard Shiff, Carol
C. Mancusi-Ungaro (ed.), Barnett Newman: Catalogue
Raisonné, New York-New Haven-London 2004, p. 28.



jak i jej ,przyszpileniem” do spotecznej roli matki.
® Jest to jeden z licznych obrazéw malarki aktualizu-
jacych dtugg ikonograficzng tradycje postrzegania
malarstwa. Chcac jg zachowa¢ w dzisiejszym
odczytaniu, trudno nie odnies¢ tematu do mato
taskawej dla kobiet obecnej polskiej rzeczywistosci
spoteczno-politycznej. Chociaz obraz powstat
przed socjalnymi zmianami, wprowadzonymi
w wyniku rzadowego programu ,Rodzina 500
plus’, a jedynym elementem konkretyzujagcym
realia ukazanych postaci jest pejzaz stoczniowy
widziany za oknem wnetrza, w ktérym przebywa-
ja, jego uniwersalna wymowa pozwala budowac
sensy sprzeczne z liniowg naturg czasu. Poprzez
umieszczenie w centrum naszej uwagi trzech
kobiet, z ktérych jedna prezentuje nam swoje
stygmaty, obraz nabiera politycznego rumienca
- mozna zauwazy¢ zwigzek z obecna debatg na
temat zagrozonych praw reprodukcyjnych. W po-
rzadku lektury, ktory pozwala w obrazie Biateckiej
dostrzec speculum mundi, pytamy zatem: czy jej
ikonograficzna reinwencja moze stanowi¢ zwier-
ciadto dla potencjalnych zaktadniczek instrumen-
talnej polityki populistycznych rzadéw, wykupuja-
cych kobiety w roli matek? Czy ukazana na obrazie
dziewczynka powinna nasladowac swojg babke
oraz matke? Czy dotkng jg spoteczne sankcje, jesli
odméwi udziatu w spektaklu przeznaczenia do
macierzynstwa? Tego typu pytania nasuwajg sie
podczas patrzenia na milczace kobiety ukazane
w statecznych, konotujgcych trwatos¢ wartosci
pozach. Wydaje sie w nich drzemac uspiona defen-
sywna sita spoteczna, sprzeciwiajaca sie czynieniu
z najmtodszej z nich ofiary przeznaczenia zdefi-
niowanego poza jej podmiotowg mozliwoscia
wyboru. By¢ moze moja interpretacja idzie w tym
miejscu za daleko - tematem obrazu jest cigza-
ce na kobietach przeklenstwo macierzynstwa.
@ Uderzajaca jest przy tym nierozstrzygalnos¢ czy
moze raczej rezerwa, z jaka obrazy Biateckiej
ustawiajg sie w stosunku do préb ich jedno-
znacznego  przyporzadkowania  konkretnym
semantycznym polom. Podazajac za etymologia
stowa ,samotrzec”, czyli ,we trzech, tj. samemu
z dwiema innymi osobami’, przygladanie sie
obrazowi artystki kieruje uwage ku ciekawym
ptétnom przedstawiajgcym hybrydalne, samo-
rozdwojone jak gdyby postaci kobiet, ktorych
gtowy wyrastaja z jednego tutowia (Twins z cyklu
,Lacrimosa’, [2013]) lub t3cz3 sie ze sobg (Niemoc

forced to fulfil the social role of a mother.
@ This is one of the artist's numerous paintings
that update the long iconographic tradition
of perceiving painting. Wishing to retain it in
today’s reading, it is hard not to refer the topic
to the current socio-political reality in Poland,
not too gracious for women. Although the
painting was made before the social transfor-
mations introduced by the government “Family
500 Plus” program, and the sole element that
concretises the reality of the figures portrayed
is the shipyard background visible behind the
interior's window, the work’s universal message
helps build significance at variance with the
linear nature of time. By placing in the centre of
attention three women, one of whom presents
to us her stigmata, the painting acquires a po-
litical tinge; one can observe a connection with
today's debate about the reproductive rights,
at risk. The reading which sees Biatecka's paint-
ing as a speculum mundi asks as follows: “Is her
iconographic re-invention a mirror for the po-
tential hostages of the instrumental policy of the
populist government, buying out women in the
role of mothers? Should the smaller girl in the
painting imitate her grandmother and her mom?
Is she bound to be affected by social sanctions
if she refuses to participate in the spectacle of
being destined for motherhood?” The above
questions come to mind when we look at the
silent women shown in sophisticated poses
connoting fixed values. They seem to embody
some dormant defensive social force which op-
poses making the youngest of them a victim of
a destiny defined outside her individual choice.
Perhaps my interpretation is too far-fetched
here; the subject matter of the painting is the
curse of motherhood, a burden of all women.
@ What is striking here is the tentative nature,
or rather reserve, which Biatecka's paintings
display towards attempts of their unambiguous
attribution to specific semantic connotations.
Following the etymology of the term used in
this iconography in Polish (samotrze¢, or “in
threes, i.e. oneself and two other persons”),
when looking at the artist’s painting one focus-
es on the interesting canvases depicting hybrid
female figures, bifurcating as it were, whose
heads grow out of a single torso (Twins from
the “Lacrimosa” series, [2013]) or are conjoined




z cyklu ,Lacrimosa”, [2013])°. Paradoks, proba
pogodzenia sprzecznych postaw, uzgodnienia
réznych, niekiedy wzajemnie wykluczajacych sie
uczu¢, jest dobrze rozpoznang egzystencjalng
cechg spofecznego funkcjonowania wielu kobiet
w monolitycznym spoteczenstwie, ktore pod-
trzymuje determinizm jednej opcji kulturowej.
To kobiety, w imie spetniania oczekiwan, musza
rezygnowac ze swych karier, meandrowac po
zawodowej sciezce, ponosi¢ ekonomiczne kon-
sekwencje decyzji korzystnych z punktu widze-
nia kultury dominujacej®. Uwewnetrznianie tych
kwestii przez podmiot kobiety moze prowadzi¢
do obnizenia komfortu jednostkowego, zawo-
dowego i spotecznego funkcjonowania, paralizu
decyzyjnego, a pojawiajace sie konformistycz-
no-koniunkturalne  uzasadnienia  wifasnego
bytu mogag w nieskoriczonos¢ scierac sie z po-
trzeba odzyskania kontroli nad swoim zyciem.

@ Swiadoma pozydji kobiet w ramach kultury do-

minujacej oraz ideologicznego zaangazowania,
skfonna jestem stronniczo przechyla¢ szale zna-
czen obrazow Biateckiej w strone emancypadji, jak
w przypadku obrazu Matrix (2013). Kobiety, ukazane
w pozach plemiennych wojowniczek zastaniajacych
piersi, zostaty pofgczone ze swoimi niemowletami-
-dziewczynkami pepowing. Na banderolach wycho-
dzacych z ich ust - kolejny wyznacznik sygnaturo-
wego stylu Biateckiej — widnieje napis ,Connecting
People”, slogan reklamowy finskiego przedsiebior-
stwa technologii komunikacyjnej. Wprowadzenie
do obrazu tego typu elementu dyskursywnego
mozna odczytywac jako komentarz na temat ka-
pitalistycznego spoteczenstwa, w ktérym zarowno
biologiczna wiez miedzy matka i dzieckiem, jak
i wiezi miedzy kobietami podlegajg prawom ryn-
kowym, sg przez nie formatowane i fetyszyzowane.
Z drugiej strony mozna powiedzie¢, ze prezentujac
biologiczna wiez matki z cérka, malarka obejmuje
ja ochrong wtasnego idiomu. Tak jakby to wiasnie
ta szczegolna wieZ zdradzata wartos¢ defensywng
w stosunku do wykluczenia kobiet z wielu uswie-
conych rytuatéw kultury. Zasada kompozycyjna
rzadzaca tym obrazem — motyw pary — pozwala

19 Definicja za: www.sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/samotrzec;

432.html, dostep: 23.07.2017.

20 Ten problem w przypadku artystek opisata Izabela Kowal-

czyk. Taz, Niewidzialna praca kobiet, [w] Mikofaj Iwanski
(red.), Wyparte dyskursy — sztuka wobec zmian spotecznych
i deindustrializacji lat 90., s. 60~77. www.issuu.com/mikolaji-
wanski/docs/wyparte, dostep: 27.07.2017.

(Impotence from the “Lacrimosa” series, [2013])".
Paradox, an attempt to reconcile opposing
positions, coming to terms with various, at
time mutually exclusive emotions, is a well-
recognised existential characteristic of the so-
cial life of many women in a monolithic society,
which upholds the determinism of one cultural
option. It is women, in the name of fulfilling
expectations, who must give up their careers,
meander on the professional path and bear the
economic consequences of decisions which are
beneficial from the perspective of the domi-
nant culture?. Internalisation of these questions
by a single woman may result in reducing the
comfort of the individual's professional and
social operation, in a decision paralysis, and
the conformist and opportunistic justifications
of one’s own life may eternally clash with the
need to regain control over one’s own life.
® Aware of the women’'s position within the
dominant culture and ideological engagement,
I am inclined to tip the balance of significance of
Biatecka's paintings towards emancipation, as is
the case with Matrix (2013). The women, shown
in poses of tribal women-warriors screening
their breasts, were connected with their newly-
born children - girls = by means of umbilical
cords. The bands leaving their mouths — another
feature of Biatecka's signature style — bear the
inscription “Connecting People”, an advertis-
ing slogan of a Finnish telecommunications
company. The introduction into a painting of
this type of a discursive element can be read as
a commentary on capitalist society, where both
the biological bond between mother and child
and the bonds between women are subject to
market laws, are formatted and fetishized by
them. On the other hand, we can say that by
showing the biological bond between mother
and daughter, the painter protects it by her own
idiomatic language. It is as if this special bond
protected against the exclusion of women
from many time-honoured culture rituals. The
compositional principle of the painting, i.e. the

19 Definition after: www.sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/samo-
trzec;432.html, access date: 23.07.2017.

20 This problem in women artists is addressed by Izabela
Kowalczyk. Ead. Niewidzialna praca kobiet, [in] Mikotaj
lwanski (ed.), Wyparte dyskursy — sztuka wobec zmian
spotecznych i deindustrializacji lat 90., p. 60-77. www.issuu.
com/mikolajiwanski/docs/wyparte, access date: 27.07.2017.



zarazem wpisa¢ go w wiekszy zbidr, determinowa-
ny takimi strategiami komponowania jak powiela-
nie, multiplikacja, reprodukowanie, posiadajgcymi
w  historii sztuki nowoczesnej zdecydowanie de-
esencjalizujgce konotacje. W takich pracach jak
Franciszka Infanta (2008) czy Insomnia (2012), w kto-
rych kluczowa jest obecno$¢ zmultiplikowanych ba-
rankow rodem z Warholowskiego, silkscreenowego,
popartowego wokabularza, subwersywnie wska-
zuje na przemiane religijnego symbolu w towar.
® Pieta (2007) to obraz, ktéremu Smolifska przypisata
przetomowe znaczenie w oeuvre malarki. Chodzi nie
tylko o jego minorowa kolorystyke (Poczqwszy od
Piety, ktdra sytuuje sie w tworczosci Biateckiej w randze
obrazu przefomowego, z ptdcien systematycznie usu-
wany jest kolor”"), lecz takze - na co zwraca uwage
badaczka - o niekonwencjonalng poze centralnie
umieszczonej w kadrze obrazu wygimnastykowanej
kobiety, ktéra nie przypomina typowego obsadzenia
malowanych przez artystke kobiet w hieratycznych,
frontalnych ujeciach wzdtuz pionowej osi obrazu lub
jej okolic. Kobieta nie tylko nie trzyma przystowio-
wego pionu, kojarzonego z trwatoscig patriarchalnej
kultury i wartosciami metafizycznymi. Jej poza,
uktad ciata wygietego w cieciwe, prezentuje sie
w stosunku do horyzontalnej osi obrazu, w kulturze
i sztuce interpretacji wigzanej z wartoéciami spo-
tecznymi. Karkotomna ikonograficzna rekonfiguracja
chrzescijaiiskiego tematu to nie tylko, jak trafnie
zauwaza Smolinska, rezultat braku Chrystusowe-
go ciata, w ktérego miejscu mamy do czynienia
7 wysportowang, wyprezonq mftodq kobietq o silnej
muskulaturze®?. Semantyczna subwersja wzgledem
tradycyjnego ujecia tematu dotyczy gtebszej prawdy
na temat naszej kultury, ktéra ujawniana jest za po-
srednictwem szczegolnej perspektywicznej optyki
struktury obrazu, analizowanej przez badaczke. Moja
uwage przykuwa manifestujaca sie za jej posrednic-
twem przestrzen braku oparcia dla kobiecego ciata.
Jesli za zastuzonym dla ikonograficznych studiow
historii sztuki badaczem, Erwinem Panofskym,
przyjmiemy, ze perspektywa jest forma symboliczna,
obraz Biateckiej stanie sie niebezposrednig malarska
wypowiedzig w kwestiach systemowych?®; ,oknem”,
przez ktére ogladamy kobiete w jej gimnastycznej

motif of a couple, helps therefore make it part
and parcel of a larger set, determined by com-
position strategies as copying, multiplication or
reproduction, which in the history of modern art
have connotations depriving of all essence. In
works such as Francisca Infanta (2008) or Insom-
nia (2012), with the key presence of multiplied
lambs taken from Warhol's silkscreen, pop-art
vocabulary, subversively indicates a transforma-
tion of a religious symbol into a commodity.
® Pieta (2007) is a painting which Smolinska sees
as a breakthrough in the painter's oeuvre. It is
a question not only of its subdued colour palette
(Starting with the Pieta, which is a breakthrough
painting in Biatecka’s oeuvre, colour is consist-
ently removed from her canvases?'), but also, as the
scholar observes, of the unconventional pose
of the centrally placed agile woman, who does
not resemble a typical placement of the artist’s
women in hieratic, frontal takes along the verti-
cal axis of the painting or in its immediate vicin-
ity. Not only does the woman not keep straight,
which is associated with the permanence of the
patriarchal culture and metaphysical values. Her
pose, the arrangement of the arched body, as-
sumes a position with respect to the horizontal
axis of the painting, tied with social values in the
culture and art of interpretation. The elaborate
iconographic reconfiguration of a Christian
subject is not only, as Smolinska aptly observes,
a result of the absence of Christ's body, in whose
place we deal with an athletic, taut young woman
of strong musculature®. Semantic subversion
of the traditional approach to the subject con-
cerns a deeper truth about our culture, revealed
through a special perspectivist optics of the
structure of a painting, analysed by the scholar.
My attention is riveted to the space where the
female body lacks support. If we assume, after
Erwin Panofsky, distinguished for iconographic
studies in art history, that perspective is a sym-
bolic form, then Biatecka's painting becomes
an indirect artistic statement concerning sys-
temic issues?; it is a “window" through which
we look at the woman. It is the innermost part

21 Marta Smolinska-Byczuk, lkonografia kobiecosci, dz. cyt. 21 Marta Smolinska-Byczuk, lkonografia kobiecosci, op. cit.

22 Tamze. 22 Ibidem.

23 Erwin Panofsky, Perspektywa jako ,forma symboliczna”, 23 Erwin Panofsky, Perspektywa jako ‘forma symboliczna’,
ttum., wstep, postowie i red. naukowa G. Jurkowlaniec, transl,, introduction, postface and edition G. Jurkowla-

Warszawa 2008, s. 178-180. niec, Warszawa 2008, p. 178-180.



pozie. Stanowi ona najbardziej wewnetrzng czes¢
tego systemu, w ktérym o jej pozycji i statusie nie-
rzadko przesadza umiejetno$¢ wpisania sie w ocze-
kiwania i kompromis. Obecnos$¢ tego systemu daje
0 sobie zna¢ zaréwno przez precyzyjnie skonstru-
owany kadr, ramujacy jej posta¢, metaforycznie
uprzytamniajacy sztywne struktury (kulturowe, go-
spodarcze, ekonomiczne), w jakich ona funkcjonuije,
jakijej ekwilibrystyka, ktérag mozna odczytywac jako
opdr wobec ubezwiasnowolniajacej wiadzy struk-
tury ramujacej sposéb jawienia sie ciata w obrazie*.
® Marta S. (2008) oraz Artemida (2008) to obrazy
ukazujace muskularnie zbudowane kobiety w kom-
pozycji przedstawiajacej ciato od pasa w gore,
a zatem z pominieciem partii brzucha, kluczowej
dla rozrodczosci. Chociaz nie konotujg one tematu
macierzynstwa bezposrednio, obecnos¢ gotebia na
pierwszym z nich - trzymanego na dtoni postaci
oraz wizualnie pofaczonego z jej ustami cienka,
czerwong, sinusoidalng linig — moze nie wprost su-
gerowac, ze chodzi o swiecka wersje zwiastowania.
Jesli dobra wiadomos$¢ wychodzi z ust kobiety - co
oznacza jej zaklety gtos — to wowczas interpretacje,
7 ktorg wigze sie przyjecie z goéry narzuconej kobie-
cie roli (w kanonicznej chrzescijanskiej opowiesci,
bedacej wzorcem dla kultury dominujacej, jest to
,Stuzebnica Panska” [tk 1,38]), nalezatoby zawiesic,
Uznajac jej sprawczy status jako postanniczki. Ten
drugi kierunek odczytania, akcentujgcy aktywna
role kobiety, buduje pokrewienstwo z Artemida,
ukazujacg zenskie mitologiczne bdstwo towow,
podroznych, ale takze patronke ptodnosci, niosaca
pomoc rodzacym kobietom. Obie przedstawione
na nich postaci cechuje typowa dla stylu Biateckiej
hieratycznos¢ ujecia, ktéra moze dziata¢ obezwtad-
niajgco na meski wzrok, stajgc na przeszkodzie
w przemianie ciata kobiety w obiekt seksualny®.
/ kolei umieszczenie obrazéw w optyce marksistow-
skiej interpretacji pozwala wydobyc ich spoteczne
sensy. Widzac w reprezentacji gotebia uniwersalny
symbol pokoju, spojrzenie na wyizolowang na
ciemnym tle postac jest w stanie dokonac redefinigji
jej nasuwajacej sie w pierwszym skojarzeniu norma-
tywnej roli ku tej — z perspektywy kultury dominu-

24 Por. Sherry B. Ortner, Is Female to Male as Nature is to Cultu-
re?, [w:] Feminism, Art, Theory, dz. cyt,, s. 17.

25 Analizie meskiej heteroseksualnej przyjemnosci wizualnej
poswiecita swoj stynny tekst Laura Mulvey. Taz, Visual Ple-
asure and Narrative Cinema, [w:] Leo Braudy, Marshall Cohen
(red)), Film Theory and Criticism: Introductory Readings, Nowy
Jork 1999, s. 833-844.

of this system, where her position and status
is not infrequently determined by the skill to
meet expectations and strike compromises. The
presence of the system is revealed through the
precise construction of the frame of her figure,
metaphorically implying the rigid structures
(cultural, economic, financial), in which she
operates, as well as through her exercising,
which can be read as resistance to the disem-
powering dominance of structure which frames
the way the body appears in the painting®.

® Martha S. (2008) and Artemis (2008) are paint-

ings which depict muscular, brawny women
in a composition representing the body from
the waist up, omitting the belly section, which
is vital for reproduction. Although they do not
directly connote the topic of maternity, the
presence of a pigeon in the first of them, held
by a figure on her palm, and visually linked with
her mouth by a thin, red, sinusoid line, may in-
directly imply that we deal here with a secular
version of annunciation. If the good news leaves
the woman’s mouth, which her enchanted voice
implies, then the interpretation linked with the
superimposed woman's role (in a canonical
Christian story, a model for the dominant culture,
this is the “Servant of the Lord" [Lk 1:38]), should
be suspended and the woman should be seen
as an active messenger. The other direction of
interpretation, stressing the woman's active role,
builds an affinity with Artemis, showing the fe-
male mythological deity of hunters and travellers
as well as the patroness of fertility who offers as-
sistance to women in childbirth. Both the figures
are depicted in Biatecka's typical hierarchy, which
may incapacitate the male gaze, being an obsta-
cle for the transformation of the woman’s body
into a sexual object®. In turn, the placement
of the inscriptions in the Marxist interpretation
helps bring out their social significance. Seeing
the pigeon as a universal symbol of peace, a look
at the figure isolated against a dark background
can redefine her initially perceived normative
role to a subversive one (from the perspective of

24 See Sherry B. Ortner, Is Female to Male as Nature is to Cultu-

re?", [in;] Feminism, Art, Theory, op. cit,, p. 17.

25 Analysis of male heterosexual pleasure is addressed by

Laura Mulvey in her famous text. Ead.,, Visual Pleasure and
Narrative Cinema, [in] Leo Braudy, Marshall Cohen (ed),
Film Theory and Criticism: Introductory Readings, New York
1999, p. 833-844.



jacej — wywrotowej, ktéra pozwala dostrzec w niej
obronczynie ludu/spoteczenstwa, gotowa do gfo-
szenia i upowszechnia pokojowych spotecznych idei.
® \W obrazach zaludnianych przez silne kobiety no-
szace na gtowie turbany albo czepki jest zarazem
cos niepokojgcego. Zastanawia fakt gubienia przez
nie jednostkowosci uczesania oraz konsekwentna
rezygnacja malarki ze skupienia sie na jednostko-
wym wygladzie. Ta swoista redukcja kobiecosci do
jej istoty stawia op6r emancypacyjnym kierunkom
lektury, nie pozwalajac na state osigs¢ znaczeniom
w jednej siatce interpretacyjnej. Ujednolicenie
wygladu przywodzi na mysl biafe tunele ptétna
otaczajgce gtowy, noszone przez bohaterki
Opowiesci Podrecznej - profetycznej antyutopi,
w ktorej Margaret Atwood opisata piekto kobiet,
ktérych egzystencja zostata podporzadkowana
funkcji rozrodczej na ustugach elit w sytuadji
spadku przyrostu naturalnego®. Réwniez tytuty
takich obrazow jak Dwie Marie (2005) czy Dwie Ewy
(2006) moga nasuwac skojarzenia z podwojonymi
Podrecznymi?. Cho¢ na proézno szukac w sztuce
Biateckiej aktywizmu, jednego z wyznacznikow
sztuki krytycznej, na niektorych jej obrazach fakt
otaczania hegemonicznie wygladajacych kobiet
przez liczng dziatwe dystansuje przypisanie kobie-
cieroliostoikonserwatywnych wartosciw kulturze.
® /wilaszcza Szamanka (2007), ukazujgca w petnym ka-
drze monumentalna kobiecg posta¢, po ktorej ciele
figluje drobny ludek i z ktorej dtoni zwisa wstazka,
kieruje nasza uwage w strone znaczen politycznych,
zeby nie powiedzie¢ rewolucyjnych. Na obrazach
takich jak Dobry Pasterz (2007), Sw. Krzysztof (2006)
czy przedstawiajacy wojujacg pare Sw. Jerzy (2006)
w centrum uwagi znajduje sie postac kobiety. Po-
dobnie jak w filozofii Hélene Cixous petni ona funk-
cje macierzynskiej prajedni, dzwigajacej zasady rze-
czywistosci, filaru swiata®®. Mescy swieci sg na nich
dzie¢mi domagajacymi sie stabilizujacej roli kobiet w
kadrze. Nawiasem mowiac, sensy tych apolitycznych
prac aktualizuja sie w korelacji ze wspotczesng rze-
czywistoscia polityczna, w ktérej nie tylko lewicowe
srodowiska moga sie pochwali¢ aktywnym zaanga-
zowaniem kobiet w pokojowe demonstracje anty-
rzadowe, bedace trzonem obywatelskiej opozydji.

the dominant culture), justifying her perception
as a defender of the people/society, ready to
proclaim and disseminate peaceful social ideas.
@ The paintings, peopled by strong women wearing
turbans or swimming caps, are at the same time
somewhat disquieting. What is interesting is the
fact that they lose a uniform hairstyle and moreover
the artist’s consistently resigns from focusing on an
individual's appearance. This reduction of feminin-
ity to its essence resists the emancipatory readings
and precludes significance to be permanently tied
with a single interpretative framework. The uni-
formization of the outward appearance brings to
mind the white tunnels of canvas around the heads,
worn by the protagonists of The Handmaid's Tale,
a prophetic anti-utopia where Margaret Atwood
described a hell of women, their lives subjected to
the reproductive function at the service of elites in
a situation of a demographic downturn®. Moreo-
ver, the titles of paintings such as Two Marys (2005)
or Two Eves (2006) may bring to mind dual Hand-
maids27. Although in Biatecka's output we will not
find social activism, one of the features of critical
art, in some of the paintings the fact of hegemonic-
looking women being surrounded by a lot of chil-
dren invalidates the attribution to women of the
role of buttresses of conservative values in culture.
@ In particular, The Shaman Woman (2007), show-
ing in a full frame a monumental female figure,
a homunculus frolicking across her body, a ribbon
hanging down from her hand, draws our attention
to political, or even revolutionary significance.
In paintings such as The Good Shepherd (2007),
St. Cristopher (2006) or St. George (2006), depicting
a couple at war, the female figure is in the centre
of attention. As in Hélene Cixous’ philosophy, the
woman is cast in the role of the motherly ur-unity
who carries the principles of reality, a pillar of the
world?®. The male saints in the paintings demand
a stabilising role of the women within the frame.
Incidentally, the significance of these apoliti-
cal works is brought up in correlation with the
present-day political reality, where not only the
leftist circles can claim women’s active engage-
mentin peaceful anti-government rallies, the pillar

26 Margaret Atwood, Opowies¢ Podrecznej, dz. cyt., s. 26. 26 Margaret Atwood, The Handmaid'’s Tale, op. cit,, p. 26.

27 Tamze, s. 31. 27 Ibid,, p. 31.

28 Héléne Cixous, Smiech meduzy, przet. A. Nasitowska, 28 Héléne Cixous, Smiech meduzy, transl. A. Nasitowska,
konsultacja M. Biefczyk, ,Teksty Drugie: teoria, krytyka consultation M. Bienczyk, ,Teksty Drugie: teoria, krytyka
i interpretacja” 1993, nr4/5/6 (22/23/24), s. 154. i interpretacja’, no. 4/5/6 (22/23/24), p. 154.



Wyksztatcone kobiety z Nowoczesnej, kierowanej
przez meskiego lidera, dawno juz przejety meryto-
ryczne przywddztwo w tej partii. Innymi stowy, obok
malowanych przez Biateckg kobiet, ktérych ustami
wypowiadane sg reklamowe slogany, poddajace re-
fleksji widzow sfetyszyzowane stereotypy na temat
kobiecosci, a takze obok tych posagowo milczacych
niczym obecna Pierwsza Dama sg réwniez takie,
ktére wydaja sie trzymac front walki i zaangazo-
wania, nie bojac sie pocigga¢ za sznurki historii.
@ Podczas gdy w malarstwie Nowosielskiego okres
ciemnych tonéw stanowit jedynie etap w dtugiej
biografii tworczej, u Biateckiej postawa akolory-
styczna zasadniczo utrzymuje sie w kolejnych
pracach. Obrazy Dwie Matki (2007) czy Nawiedzenie
(2007), ukazujace dwie kobiety z dzie¢mi, pro-
wokujg homoerotyczne odczytanie tej warstwy
budujacej sygnaturowy styl artystki. Ciemnoszara,
niemalze monochromatyczna tonacja barwna
nieoczekiwanie staje sie $rodkiem wyrazu, dialo-
gujacym z posepnym brakiem prawnej kondydji
regulujacej sytuacje teczowych rodzin w Polsce”.
Pierwszy obraz przedstawia kobiety lezace na pa-
siastym reczniku plazowym w ukfadzie karcianym.
Nie uwzgledniajac dwdch dzieciecych gtéw uloko-
wanych na wysokosci jednej z krétszych krawedzi
obrazu, kompozycja oferuje asymetrie oddalajaca
watek homoerotycznego narcyzmu, ktéry nasuwa
sie, gdy patrzymy na dwie podobnie do siebie wy-
gladajace kobiety. Karciany uktad tworzy natomiast
rodzaj wizualnego zamkniecia, a zarazem generuje
myslenie w kategoriach odkrywania ukrytej praw-
dy przedstawienia®*. Homoerotyczne spojrzenie na
drugiobraz, prezentujgcy dwie brzemienne kobiety,
ktérych reprezentacje, podobnie jak w przypadku
poprzedniego ptdtna, rozbijaja perspektywe scen-
trowania kompozycji, mozna odczytywac whbrew
seksualnemu  wykorzystywaniu dwdéch  kobiet
celem podniecenia mezczyzny?'. Biatecka nie jest
zainteresowana seksualng atrakcyjnoscia kobiety.
Mimo swej formalnej odrebnosci sg to kobiety w ja-
ki$ trudny do zwerbalizowania sposéb nieodczu-
walne. Ich ciata wydaja sie nie stuzy¢ uwodzeniu,

29 Prawicowy bojkot Festiwalu Teczowych Rodzin w Sopocie
odbyt sie w przyplazowym klubie Atelier 2 lipca 2017 roku
i dat dotkliwy wyraz dyskryminacji w prawie srodowisk
LGBTQ.

30 Por. Eileen Barrett, Patricia Cramer (red.), Virginia Woolf. Les-
bian Readings (The Cutting Edge: Lesbian Life and Literature
Series), Nowy Jork-Londyn 1997, s. 86.

31 Tamze, s. 65

of civil opposition. The educated women from
the Nowoczesna party with its male leader, have
long taken over the party’s actual leadership. In
other words, next to Biatecka's women uttering
advertising slogans, making viewers reflect on
the fetishized stereotypes on womanhood, and
next to those who remain haughtily silent, like
the present-day First Lady, there are also those
who seem to be at the frontline of struggle
and engagement, not afraid to pave the way.

@ While in Nowosielski's painting the period of dark

tones was but a stage of the artist’s long biog-
raphy, in Biatecka the absence of colour is more
or less consistently retained in her successive
works. The paintings such as Two Mothers (2007)
or Annunciation (2007), showing two women
with children, provoke a homoerotic reading
of this layer that makes up the artist's signature
style. Unexpectedly, the dark grey, nearly mono-
chromatic colour palette becomes a means of
expression which enters into dialogue with the
sombre absence of a legal condition regulat-
ing the status of rainbow families in Poland®.
The former painting depicts women lying on
a striped beach towel as a hand of cards. Barring
the two children’s heads situated at the height
of one of the shorter edges of the painting, the
composition offers an asymmetry which reflects
a homoerotic narcissism, brought to mind when
we look at the two extremely similar women. The
card arrangement is a kind of visual closure and
at the same time generates a thinking in terms of
revealing the covert truth of the image®. A ho-
moerotic gaze in the latter painting, showing
two pregnant women, whose images, like in the
case of the former canvas, destroy the perspec-
tive of focusing the composition, may be read
against the sexual exploitation of two women
for the sake of a man’s arousal’'. Biatecka is not
interested in the woman's sexual attractiveness.
Despite their formal separateness, the women
are intangible, in a way which is hard to verbalise.
Their bodies seem not to be used for seduction

29 The right-wing boycott of the Rainbow Families Festival

in Sopot took place in the Atelier club on the beach on 2
July 2017 and was acute proof of the legal discrimination
of the LGBTQ community in Poland.

30 See Eileen Barrett, Patricia Cramer (ed.), Virginia Woolf. Les-

bian Readings (The Cutting Edge: Lesbian Life and Literature
Series), New York-London 1997, p. 86.

31 Ibid, p. 65



lecz - niczym tarcze — obronie wiasnego trwania.
W rezultacie to, co jest wktadem Biateckiej w watek
homoerotyzmu, niewatpliwie dotyczy reprezenta-
¢ji doswiadczenia kobiecego wspétbycia i intym-
nosci, jaka wigze sie z posiadaniem rodziny (nie-
koniecznie w tradycyjnym tego stowa rozumieniu,
zaktadajacym niezbywalnos¢ kobiety i mezczyzny).
@ W zaproponowanym odczytaniu przyznaje sie do
czutej stronniczosci, bedacej wynikiem zetkniecia
z obrazami artystki, spojrzenia, ktére z innej strony
zna zamkniecie, nieréwnosci i dyskryminacje i w kté-
re w zwigzku z tym wpisane zostato pozadanie trans-
gresji w stosunku do kultury dominujacej. W $wia-
domym odbiorze, wspottworzacym znaczenia prac
Biateckiej staratam sie jednak unikng¢ przygodnosci,
ktora fatszywie pokierowataby dialogiem z ambiwa-
lentnym zjawiskiem jej malarstwa. Fakt, ze dziefa nie
powstaty w mysl okreslonych zatozen ideologicz-
nych, a takze w sposéb jednoznaczny nie bronia
réwniez zadnych koncepdji, nie stanowi, w moim
odbiorze, satysfakcjonujacego kryterium pozwalaja-
cego sklasyfikowac je jako przykfady sztuki krytycz-
nej, ktéra na polskiej scenie artystycznej rozwijata
sie w latach dziewiecdziesigtych®. Kryterium tym
jest ukazywanie przez Biatecka kobiety w roli matki
w kontekscie wiadzy, uwewnetrznianym przez po-
zornie prywatne przedstawienia. Poniewaz jej obra-
zowy ,komentarz” na temat rzeczywistosci, czyniony
w nowym millenium, nie ma ewidentnie krytycznego
podtoza, lecz prowokuje tego typu odczytania, pro-
bowatabym raczej odrebnych kategorii jego opisu.
® Mowigc jezykiem uniwersalnym o faktycznych
doswiadczeniach, problemach i rozterkach kobiet
w dekadzie, ktéra okreslajg odmienne, w stosunku
do lat dziewie¢dziesiatych, uwarunkowania spo-
teczne, kulturowe i polityczne, proponowatabym
postrzega¢ malarstwo Biateckiej jako krytyczna kon-
tynuacje eschatologicznego realizmu Nowosielskie-
go*. Tego rodzaju ,klasyfikacja” pozwala, jak sadze,
dostrzec wartosc¢ sztuki artystki w jej wiasnej specy-
fice oraz oryginalnej tradycji obrazowania, z ktorej
sie wywodzi. Znamienng cechg takiego jej zidenty-
fikowania bytaby wowczas modyfikacja pojecia hi-
storii nowoczesnego malarstwa jako historii ojcow
i synow. Ten kierunek objasniania wyjatkowego

32 Por. Izabela Kowalczyk, Ciato i wladza. Polska sztuka krytycz-
na lat 90., Warszawa 2002.

33 Mieczystaw Porebski, Realizm eschatologiczny Jerzego
Nowosielskiego, [w:] Andrzej Kostotowski, Wiodzimierz
Nowaczyk, Jerzy Nowosielski, Poznar 1993, s. 13-52.

but, like shields, for the defence of their own
lives. As a result, Biatecka's contribution to the
homoerotic reading is no doubt the representa-
tion of the female experience of co-presence and
intimacy tied with possessing a family (not nec-
essarily in the traditional sense of the term, with
the indispensable presence of woman and man).
| admit to a tender one-sidedness in my read-
ing, a result of a meeting between the artist’s
paintings and a gaze, which on the one hand
knows closure, inequality and discrimination,
with an inscribed desire of transgression with
respect to the dominant culture. However, in
a conscious reception which contributes to
the significance of Biatecka’s oeuvre, | tried to
avoid chance, which would falsely lead the
dialogue with the ambivalent phenomenon
of her painting. The fact that the works were
not made in line with particular ideological
underpinnings and do not unambiguously
defend any concepts, is not, to my mind, a sat-
isfactory criterion which allows to classify them
as examples of critical art, which developed in
Poland in the 1990s*. This criterion consists is
Biatecka's demonstrating the woman’s role of
the mother in the context of power, internalised
by seemingly private representations. As her
pictorial “‘commentary” concerning reality,
made in the new millennium, is not evidently
critical but provokes such readings, | would
opt for other categories of its description.

® Speaking a universal language about women's

actual experience, problems and worries in
a decade determined by a social, cultural and
political context so much different from that
of the 1990s, | would suggest seeing Biatecka's
painting as a critical continuation of Nowosielski's
eschatological realism*. To my mind, this “clas-
sification” would allow a perception of the value
of the artist’s work in her own unigueness and
in the original tradition of imagery she derives
from. Characteristic of such identification would
be, then, a modification of the notion of the his-
tory of modern painting as a history of fathers
and sons. This interpretation of Biatecka's unique

32 See lzabela Kowalczyk, Ciato i wladza. Polska sztuka kry-

tyczna lat 90., Warszawa 2002.

33 Mieczystaw Porebski, Realizm eschatologiczny Jerzego

Nowosielskiego, [in] Andrzej Kostotowski, Wtodzimierz
Nowaczyk, Jerzy Nowosielski, Poznan 1993, p. 13-52.
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zjawiska malarstwa Biateckiej na wspoftczesnej
scenie artystycznej wymagatby jednak wskazania
na powolny proces transformacji Swiadomosci ma-
larskiego medium w kategoriach feministycznych
czy genderowych. Chodzi zatem o pozorny krok
wstecz w postepowych interpretacjach, pozwa-
lajacy postrzega¢ pamie¢ $ladu sakralizujgcego
kobiecos¢ malarskiego idiomu Nowosielskiego
w antycypacyjnym charakterze idiomu Biateckie).

® Powyzsze analizy udowodnity, ze odraczajac
w obranej przez siebie formule estetycznej wy-
powiedzi konkretne tu i teraz, Biatecka antycypuje
wazne pytania o kobiete i kobiety w réznych sys-
temach zamkniecia. Jej malarstwo, ktére deklaru-
jac obecnos¢ mocnych kobiet w sferze prywatnej,
wspétfirmuje dzis kulturowa potrzebe pozytywi-
stycznych sitaczek — mocarek, bedgcych w stanie
wytracac nas z zamkniecia oraz udzwignac ciezar
pesymistycznej rzeczywistosci, w ktorej kobieta
na powrdt spychana jest do jednej roli: matki
oraz strazniczki domowego ogniska. Moca snu,
ktérego sensy powstajg na zasadzie odwrotnosdi,
malarstwo to wydaje sie zatem przepowiadac,
ze w tym ,innym’, rownosciowym porzadku
kobieta nie moze sie juz ikonicznie odcina¢ od
otoczenia. Musi sie troszczy¢ o wiasne samostano-
wienie, zagrozone w $wiecie, ktory w konsekwen-
¢ji pograzenia w gtebokim kryzysie szuka ratunku
w konserwatywnym $wiatopogladzie.

painting against the backdrop of contemporary
artistic scene would call for indicating a slow
process of transforming the consciousness of the
painting medium in feminist or gender terms.
We deal, then, with an apparent step backwards
in progressive interpretations, allowing the per-
ception of a trace sacralising the femininity of the
language of Nowosielski's painting in the anticipa-
tory character of Biatecka's idiomatic language.

® The above analyses demonstrated that postponing

a particular here and now in her aesthetic statement,
Biatecka anticipates major questions about the
woman and women in various enclosing systems.
Her painting, which demonstrates the presence of
strong women in the private zone, co-stresses today
a cultural need for strong, powerful women like
those from the turn of the 19" and 20" centuries,
able to dislodge us from our enclosures and to bear
the burden of a pessimist reality where the woman
is once again relegated to the one and only role of
a mother and keeper of the hearth, home and fam-
ily. Through the power of a dream, its significance
generated according to the principle of reversal, this
oeuvre seems to proclaim that in this “other’, equi-
table order the woman can no longer cut herself off
from her environment. She must take care of her
own self-determination, at risk in a world which as
a consequence of being in a profound crisis, seeks
refuge in a conservative worldview.
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e Prace w kolekcjach / Works in collections

Znaki Czasu Kolekcja Sztuki Wspdtczesnej CSW / The Signs of the Time
Contemporary Art Collection CSW
Torun

Museo Coleccion Polo
Toledo
Hiszpania/Spain

Museo Coleccion Polo
Cuenca
Hiszpania/Spain

Borowik Collection
Warszawa/Warsaw

Kolekcja Pakoska Antoniego Michalaka / Pakos¢ Collection, Antoni
Michalak
Pakos¢

Kolekcja Sztuki Galerii Bielskiej BWA / BWA Art Collection
Bielsko-Biata

Kolekcja Scenf Plastycznej KUL Leszka Madzika / Collection of Leszek
Madzik' Visual Stage of the Catholic University of Lublin
Lublin

Kolekcja Sztuki Galerii BWA / BWA Art Collection
Olkusz

Kolekcja Izabeli Kay / Izabela Kay Collection
Vernissage, Londyn

Anya Tish Gallery Collection
Houston

Sammlung Zietak
Freiburg

e Nagrody i wyrdznienia / Awards and distinctions

2003

Wyréznienie/Honourable mention

Ogadlnopolski Konkurs Malarstwa Wspotczesnego, Bielska Jesieri / 36™
National Contest of Modern Painting, Bielska Jesier

Galeria Bielska BWA / BWA Gallery

2006

Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego / Grand Prix of
the Ministry of Culture and National Heritage

6. Triennale Sacrum, Sztuka wobec zta / 6™ Triennale of Sacred Art, Art
Against Evil

Miejska Galeria Sztuki / Municipal Art Gallery

Czestochowa

2006

Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego / Grand Prix of
the Ministry of Culture and National Heritage

21. Festiwal Wspodfczesnego Malarstwa Polskiego / 21 Festival of
Modern Polish Painting

Zamek Ksigzat Pomorskich

Szczecin

2010

Wyrdznienie redakcji kwartalnika ARTLUK / Honourable mention of
the ARTLUK quarterly

Sztuka na Spad, Targi Sztuki / Sztuka na Spad, Art Fair

BWA

Bielsko-Biata

2017

Nominacja/Nomination
Pomorska Nagroda Artystyczna 2016 / Pomeranian Art Award 2016
Gdansk

202



e Wystawy indywidualne od 2003 roku / Solo exhibitions since 2003

2003
everrose
Galeria Studenckiego Klubu Zak / Gallery of
Zak Student Club
Gdansk

2005

+ be-inspired
Galeria ZPAP / ZPAP Gallery
Gdansk

2006
.+ pop-arty
Muzeum Narodowe, Oddziat Sztuki
Wspotczesnej, Patac Opatdw / National
Museum, Modern Art Department, Abbots'
Palace
Gdansk
pop-arty
Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag / EL
Gallery Art Centre
Elblag

2007
- Beata Ewa Biatecka
Galeria Sztuki Hofhaus / Hofhaus Art Gallery
Saarlouis, Niemcy/Germany
- Beata Fwa Biatecka
Galeria Sceny Plastycznej KUL Leszka
Madzika / Catholic University of Lublin Art
Gallery
Lublin
Beata Ewa Biatecka
Centrum Sztuki Fabryka Trzciny / Fabryka
Trzciny Art Center
Warszawa/Warsaw
Beata Ewa Biatecka
Galeria Ars Nova / Ars Nova Gallery
todz
2008
«sacrum & commercium
Anya Tish Gallery
Houston, USA
sacrum & commercium
Zamek Ksigzat Pomorskich
Szczecin
sacrum & commercium
Galeria Szyperska / Szyperska Gallery
Poznan

2009
+ album
Galeria Sztuki Wozownia / Wozownia Art
Gallery
Torun
album
Muzeum Regionalne / Regional Museum
Szczecinek

2010
Beata Ewa Biatecka
Galeria Opus / Opus Gallery
todz

N

:203

N

2010
- Beata Fwa Biatecka
Galeria Sztuki Farbiarnia na Pieknej /
Farbiarnia na Pieknej Gallery
Warszawa/Warsaw
Targi Sztuki, Sfera Sztuki / Art Fair,
The Sphere of Art
Galeria Bielska BWA / Bielska Gallery
Bielsko-Biata

2011
Niewinny obraz nie istnieje / There
are no innocent paintings
Galeria ZPAP, Gdansk / ZPAP Gallery
Gdansk

2012

- Beata Fwa Biatecka / Magda Moskwa
CS Galeria El / El Gallery Art Centre
Elblag

2013

+ Niemoc/Impotence
Galeria Arttrakt / Artrakt Gallery
Wroctaw

2014

- Beata Ewa Biatecka
Galeria Wspdlna / Wspdina Gallery
Bydgoszcz

- Dzieki Bogu jestem kobietg / Thank
God | am a Woman
Galeria Sztuki im. Jana Tarasina / Jan Tarasin
Art Gallery
Kalisz

2016
- Akupiktury/Acupictures

Galeria Opus / Opus Gallery

toédz

Akupiktury/Acupictures

CKiS, Wieza Cisnier / Wieza Cisnient Art and
Culture Centre

Konin

2017
- Akupiktury/Acupictures

Galeria Zamek, Zamek Ksigzat Pomorskich /
Zamek Gallery, Zamek Ksigzat Pomorskich
Szczecinek

Efekt Aureoli / Halo Effect

BWA

Olsztyn

Akupiktury/Acupictures

Galeria Wozownia / Wozownia Art Gallery
Torun

2018
Obraz niepochlebiony /
Unfavourable Image
BWA
Gorzéw Wielkopolski

e Udziat w jury/Juror

2010
8. Triennale Matych Form Malarskich /
8™ Triennale of Small Paintings
Galeria Wozownia / Wozownia Art Gallery,
Torun

2016
Il Ogolnopolski Konkurs Malarski im. Leona
Wyczotkowskiego / 2 Leon Wyczdtkowski
National Painting Competition
BWA
Bydgoszcz

2018

I Ogolnopolski Konkurs Malarski im. Leona
Wyczotkowskiego / 31 Leon Wyczotkowski
National Painting Competition

BWA

Bydgoszcz



e Wystawy zbiorowe od 2003 roku / Collective shows since 2003

2003

Finat konkursu Obraz Roku 2002 / Finale of
the competition Image of the Year 2002
Patac Krélikarnia, Oddziat MN / Krélikarnia
Palace, Chapter of the National Museum
Warszawa/Warsaw

+ 5.Biennale Matych Form / 5 Biennale of
Small Forms
Galeria Wozownia / Wozownia Art Gallery,
Torun

36. Biennale Malarstwa Wspotczesnego
Bielska Jesieri / 36™ National Contest of
Modern Painting, Bielska Jesien

Galeria Bielska BWA / BWA Gallery
Bielsko-Biata

2004

Bielska Jesien

Battycka Galeria Sztuki, Stupsk / Baltic Art
Gallery

Stupsk

+  Bielska Jesien
BWA
Zielona Géra

20. Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspodiczesnego / 20" Festival of Polish
Contemporary Painting

Zamek Ksigzat Pomorskich

Szczecin

2005

Finat konkursu Obraz Roku 2004 / Finale of
the competition Image of the Year 2004
Patac Kroélikarnia, Oddziat Muzeum
Narodowego / Krélikarnia Palace, Chapter
of the National Museum
Warszawa/Warsaw

Pamie¢ i Uczestnictwo, wystawa na jubi-
leusz Sierpnia'80 i Solidarnosci / Memory
and Participation, exhibition commemora-
ting August 1980 and Solidarity

Muzeum Narodowe, Patac Opatéw /
National Museum, Abbots’ Palace

Gdansk

+ Sympozjum Battycki Korytarz / Baltic
Corridor, symposium
CSW taznia, Gdansk
CSW, Kaliningrad, Rosja/Russia

37.Ogolnopolski Konkurs Malarski Bielska
Jesiert / 37" National Painting Competition
Bielska Jesien

Galeria Bielska BWA

Bielsko-Biata

Art Forward Enduring Power of Paint
Vernissage & The Bloxham Galleries
Londyn, Wielka Brytania / London, UK

2005

St'art, Miedzynarodowe Targi Sztuki / St'art,
International Art Fair
Strasbourg, Francja/France

2006

Panie prosza panow, Targi Sztuki Kobiet /
Women Ask Men, Women's Art Fair

CSW taznia

Gdansk

6. Triennale Sztuki Sacrum, Sztuka wobec zta /
6™ Triennale of Sacred Art, Art Against Evil
Miejska Galeria Sztuki / Municipal Art
Gallery

Czestochowa

21. Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspotczesnego / 215t Festival of Polish
Contemporary Painting

Zamek Ksigzat Pomorskich

Szczecin

2007

Miedzynarodowe Targi Sztuki / Internatio-
nal Art Fair

The Royal College of Art

Londyn, Wielka Brytania / London, UK

Stodka Sztuka, Targi Sztuki Kobiet / Sweet
Art, Women's Art Fair

CSW taznia

Gdansk

Mtode malarstwo polskie / Young Polish
Painting

Miestecki Arsenat/Arsenal

Kijéw, Ukraina / Kiev, Ukraine

2008

Poland I.E.P & Japan Collaboration Art
Exhibition

O Art Museum; The National Art Center
Tokio, Japonia / Tokyo, Japan

Codzienno$¢/Everyday Reality

Galeria Artinfo.pl w Fabryce Trzciny

w ramach Polskiego Festiwalu Reklamy
KTR 2008 / Artinfo.pl Gallery at Fabryka
Trzciny, KTR Polish Festival of Advertising
Warszawa/Warsaw

Miedzynarodowe Targi Sztuki / Internatio-
nal Art Fair

The Royal College of Art

Londyn, Wielka Brytania / London, UK

2009

25. Salon Elblaski / 25" Elblag Salon
CS Galeria EL / EL Gallery,

Elblag

Zollhausverein, Leer, Niemcy/Germany

Deutsch- Osteuropaisches Forum,
Dusseldorf, Niemcy/Germany

2009

39. Ogdlnopolski Konkurs Malarski Bielska
Jesier / 39" National Painting Competition
Bielska Jesien

Galeria Bielska BWA

Bielsko-Biata

Sukienka/Dress

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétcze-
snej Elektrownia / Elektrownia Centre
for Contemporary Art of the Region of
Mazovia

Radom

2010

Sukienka/Dress

Centrum Kultury Zamek / Zamek Culture
Centre

Poznan

Gdanskie Biennale Sztuki Tozsamos$¢
Miejsca / Gdansk Biennale of Art The
Identity of the Place

Gdanska Galeria Miejska

Gdansk

8 Triennale Matych Form Malarskich /

8" Triennale of Small Paintings

Galeria Wozownia / Wozownia Art Gallery
Torun (juror)

23. Festiwal Polskiego Malarstwa Wspot-
czesnego / 23" National Contemporary
Painting Festival

Zamek Ksigzat Pomorskich

Szczecin

Bardzo dobre obrazy (kolekcja Galerii
Bielskiej) / Very Good Paintings (Bielska
Gallery collection)

Galeria Bielska BWA

Bielsko-Biata

20M

Wystawa Stulecia, z okazji 100-lecia ZPAP /
Centennial Exhibition, commemorating
the centennial of the Union of Polish
Artists and Designers ZPAP

PGS

Sopot

taznia Damska, Targi Sztuki Kobiet /
Women's Bath, Women's Art Fair
CSW tazZnia

Gdansk

Baby/Women

Gdanska Galeria Miejska, Gdarsk / Gdarisk
Municipal Gallery

Gdansk

Nowe Tendencje w Malarstwie Polskim 2/
New Tendencies in Polish Painting 2

BWA

Bydgoszcz
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e Wystawy zbiorowe od 2003 roku / Collective shows since 2003

20M

Nowe Otwarcie / New Opening
Galeria DAP / DAP Gallery
Warszawa/Warsaw

2012

taznia Damska, Targi Sztuki Kobiet/
Women's Bath, Women's Art Fair
CSW taZnia

Gdansk

Zeit des Aufbruchs
Alte Posthalterei
Syke, Niemcy/Germany

Macierzynstwo.../Maternity...
Centrum Kultury, Warsztaty Kultury /
Culture Centre, Culture Workshops
Lublin

Uczta u mistrzéw, odkrywanie smakow
sztuki / Feast with the Masters, discovering
tastes of art

Patac Sztuki / Palace of Art

Krakow

Sasiadki/Nachbarinnen

MN oddziat Zielona Brama / National
Museum, Green Gate chapter
Gdansk

2013

| Triennale Sztuki Pomorskiej / | Triennale of
Pomeranian Art

PGS

Sopot

Nic Nowego?/Nic Noweho?, Wspodtczesna
Sztuka Polska / Nothing New?/Nic
Noweho?, Contemporary Polish Art
Galerie Felixe Jeneweina

Kutna Hora, Czechy/Czech Republic

Halucynacje pamieci. Najnowsze wersje

fotorealizmu w Polsce / Hallucinations of
Memory. The newest versions of photo-

realism in Poland

ODA

Piotrkow Trybunalski

Kolekcja Pakoska. Sztuka polska / Pako$¢
Collection. Polish Art

Muzeum Okregowe / Regional Museum
Torun

Sasiadki/Nachbarinnen
Inselgalerie
Berlin, Niemcy/Germany

Kontrast/Contrast

Galeria Zamkowa, Zamek Ksigzat Pomor-
skich / Zamek Gallery, Zamek Ksigzat
Pomorskich

Szczecinek

Ambasadorowie Sztuki / Ambassadors of Art
Galeria DAP
Warszawa/Warsaw

2014

Mdtosci/Nausea

Zbrojownia Sztuki, ASP, Gdarsk / Art
Arsenal, Academy of Fine Arts, Gdansk
Gdansk

Centr Dialog

Novogorodskij Centr Sovremennogo
Isskustva

Novgorod Velikiy, Rosja/Russia

2. Bator Tabor, Aukcja Sztuki Wspotczesnej /
2" Bator Tabor, Auction of Contemporary Art
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki /
Zacheta National Art Gallery
Warszawa/Warsaw

2015

Connection
Narva Museum
Narva, Estonia

(Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki
polskiej po 1945 roku w kontekscie prze-
mian hierarchii zmystéw / Do (not) touch!
Haptic aspects of Polish art after 1945 in
the context of changes in the hierarchy of
the senses

Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu
/ The Signs of the Time, Contemporary Art
Collection CSW

Torun

Bezrézu

Galeria Miejska Arsenat / Arsenat Municipal
Gallery

Poznan

Exporting Gdansk
The Barrel Gallery
Zagrzeb, Chorwacja / Zagreb, Croatia

2016

Exporting Gdansk
Muzeum Narodowe / National Museum
Gdansk

inSPIRACJE, OKSYDAN. Po ptynno-
empatycznej stronie zycia / inSPIRACJE,
OKSYDAN. On the Fluid and Empathic Side
of Life

Galeria 13 Muz / 13 Muses Gallery

Szczecin

SUMMER JAM, Stodkie. Plenerowe Sym-
pozjum Tworcow i Teoretykdw / SUMMER
JAM, Sweet. Workshop Symposium of
Artists and Theoreticians

Galeria ABC / ABC Gallery

Poznan

Fete Funebre

Zbrojownia Sztuki, ASP Gdarisk / Art

Arsenal, Academy of Fine Arts Gdansk
Gdansk

2016

Gdanskie Biennale Sztuki / Gdarnsk
Biennale of Art

Gdanska Galeria Miejska

Gdansk

2017

Nie wszyscy Swieci / Not All Saints
taznia, Radom, BWA
Kielce

Zte Kobiety / Evil Women

Centrum Kultury Zamek / Zamek Culture
Centre

Poznan

Po drugiej stronie (lustra), Kolekcja Galerii
Bielskiej BWA / On the Other Side (of the
Mirror), BWA Gallery Collection

Galeria Sztuki, Zlin, Czechy / Art

Gallery, Zlin, Czech Republic

Regionalna Galeria Sztuki, Igtawa,
Czechy / the Regional Art Gallery,

Iglava, Czech Republic

BigHOCKHM

Galeria Zwiazku Artystéw Ukrainy / Gallery
of the Union of Ukrainian Artists

Tarnopol, Ukraina/Ukraine

Doswiadczenie ciata, Kolekcja Sztuki Galerii
Bielskiej BWA / The Experience of the Body,
Art Collection of BWA in Bielsko-Biata

BWA

Gorzéw Wielkopolski

CyyvacHe nonbcbke mucTelTso / Wspot-
czesna Sztuka Polska / CyyacHe nonbcbke
mucTeurso / Contemporary Polish Art
Muzeum im. J.G. Pinsela / J.G. Pinsel
Musuem

Lwoéw, Ukraina / Lviv, Ukraine
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